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Powyzsze pobiezne rozwazania wystarcza, by dojs¢ do wniosku, ze
poeta jest jednoczesnie pewnym indywiduum w swoim czasie, a nawet
obrebie historii literatury polskiej, jak i kontynuatorem tradycgji, i to tradycji
najdawniejszej. Przyjmujac, ze postulat Stawinskiego, by na twoérczos¢ Le-
$miana spojrzec ,jako na jeden wielki tekst rozrastajacy sie poprzez utwory
poszczegdlne™, jest metodologicznie uzasadniony, mozna pole badan
poezji i prozy poszerzy¢ o utwory dramatyczne, zaktadajac, ze bedg one
dotyczyty kwestii podobnych do dwdch pozostatych obszaréw literatury.
Przedmiotem ponizszej pracy bedzie préba odpowiedzenia na pytanie,
jakie punkty wspdlne mozna znalez¢ pomiedzy niedokonczonym, a jednak
cieszacym sie pewnym zainteresowaniem teatrow dramatem Zdziczenie
obyczajow posmiertnych a Il czescig Dziadéw Adama Mickiewicza, a takze
jak Lesmian czerpie z tradycji ustalonej przez romantyka, w jaki sposéb ja
przeksztatca i do czego wykorzystuje. Zaktadam zarazem, ze istniejg w obu
dzietach pewne miejsca wspdlne, ze autorzy postuguja sie tymi samymi
motywami i prace nad nimi rozumiejg w ten sam sposob - nie wykorzy-
stujg toposow w formie cytatow, ale traktuja je jako preteksty, przyczynki
do tworzenia mitycznego obrazu Swiata. Robia to jednak zupetnie réznie,
uzyskujac rézne efekty. Odnalezienie i porownanie realizacji statych literac-
kich motywow takze bedzie moim celem.

Okreslajac zasady poréwnania tych dziet, chciatbym skupi¢ sie na dwéch
gtownych zatozeniach. Po pierwsze — w mysl wyznawanej przez Le$miana
zasady, ze dramat jako dzieto literackie i dramat wystawiany na scenie
to utwory zupetnie rézne i wymagajace innej recepcji'® oraz metodolo-
gii, ponizsza praca bedzie dotyczyta jedynie tekstu literackiego, w dwdch
wersjach opracowanych przez Jacka Trznadla: jednej — oddajacej skreslenia
i proces tworczy pisarza’ i drugiej — bedacej préba rekonstrukgji dramatu'.

15 J. Stawinski, dz. cyt,, s. 97.

16 B. Le$mian, Na strychu i w patacu, [w:] B. LeSmian, Dzieta wszystkie. Szkice literackie,
Warszawa 2011, s. 226.

17 LeSmian B., Zdziczenie obyczajéw posmiertnych, [w:] B. Le$mian, Dzieta wszystkie. Utwory
dramatyczne. Listy, Warszawa 2012, s. 213—-273.

18 Ledmian B., Dodatek. Zdziczenie obyczajow posmiertnych. Tekst Il. Proba rekonstrukcji drama-
tu, [w:] B. LeSmian, Dzieta wszystkie. Utwory dramatyczne. Listy, Warszawa 2012, 5. 499-557.
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Nie oznacza to jednak, ze poglady pisarza na funkcjonowanie teatru i sce-
nicznosci nie znajda tu zastosowania — obszar fikcyjnego Swiata dramatu
w wiekszosci wypetnia wiasnie specyficzny spektakl sceniczny, co nie po-
zostanie bez znaczenia dla ideowej wymowy utworu i wymaga siegniecia
do koncepcji teatrologicznych.

Drugim zatozeniem jest uznanie twoérczosci LeSmiana za przedmiot
koherentny i w efekcie postuzenie sie opracowaniami odnoszacymi sie do
poezji jako adekwatnymi do badania twoérczosci dramatycznej. W swojej
pracy postaram sie wykaza¢, ze Zdziczenie obyczajow posmiertnych oraz
Il cze$¢ Dziaddw tacza rozwigzania tak w kwestii tresci, jak i kompozycji,
nawet jesli te analogie nie swiadcza o bezposredniej relacji intertekstualnej,
a sg jedynie efektem swiadomego odwotywania sie do tej samej proble-
matyki i poszukiwan najtrafniejszych srodkéw jej wyrazu.

Dlaczego dramat

Poszukiwanie punktéw stycznych u obu twércdw mozna rozpoczac od krot-
kiego przypomnienia miejsca dzieta Mickiewicza w literaturze epokiiw p6z-
niejszej historii literatury polskiej. Utwor ten, dazacy do ,0garniecia catej,
widzialnej i niewidzialnej rzeczywistosci dostepnej umystowi romantyka””,
jest swego rodzaju summga Swiatopogladu autora i jego dziatan artystycz-
nych. W powyzszym cytacie interesujace jest sformutowanie ,niewidzialna
rzeczywisto$¢”. Sugeruje ono, ze Dziady mozemy traktowac jako wyktadnie
romantycznej koncepgji swiata, filozofii istnienia oraz poznania. Historycy
dramatu wskazujg, ze Dziady pozostaja w orbicie wptywow tragedii greckiej,
ktorej wartos¢ Mickiewicz dostrzegat i doceniat, lecz ktorej wskrzeszenie
w formie i w oparciu o tradycyjna obrzedowosc¢ byto w oczywisty sposob
niemozliwe*®. W koncepcji wieszcza dramat romantyczny miat powstacé
w duchu jakiegos obrzedu (podobnie jak tragedia grecka ma swoje poczatki

19 B.Dopart, Adam Mickiewicz - Dziady, [w:] Lektury polonistyczne. Oswiecenie — romantyzm,
t.1, red. A. Borowski i J. Gruchata, Krakow 1997, s. 167.
20 A.Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,Ja”, Krakéw 2002, s. 63-64.
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w praktykach religijnych)”, musiat on jednak ulec reinterpretacji, tradycja
antyczna byta juz w tym zakresie niewystarczalna. Mickiewicz wybrat dla
swojego dzieta inne podtoze. Dziady sq zatem nowatorska reinterpretacja
tradycji i jako przyktad formy romantycznej w polskiej dramaturgii znaczaco
wptynety na pozniejsze jej dzieje. Zarazem sposéb myslenia o dziele — zakta-
dajacy pewne uniwersalne, ponadczasowe tresci przekazywane w sposéb
aktualizowany w kolejnych epokach - jest bliski Lesmianowskiej koncepcji
ciggtosci praddw i idei.

Zdziczenie obyczajow posmiertnych, utwor powstaty w latach trzydzie-
stych, niedokonczony i odkryty po latach, wydaje sie pozostawac nieco
poza gtéwnym obszarem refleksji badaczy™, co niewatpliwie odréznia go
od dzieta Mickiewicza, dla ktérego Dziady pozostajg dzietem centralnym,
spajajagcym wiekszos¢ pozostatych obszaréw twoérczosci. Juz pobiezna
lektura Zdziczenia... pozwala na wniosek, ze jego tadunek tresciowy to
kontynuacja i rozwiniecie problematyki stanowiacej istote liryki pisarza®,
warto tu jednak postawic¢ pytanie o powody decyzji o wyborze rodzaju
dramatycznego i jego konsekwencje dla wymowy utworu, poza oczywi-
stym umieszczeniem dzieta w okres$lonej tradycji. O istotnych dla LeSmiana
cechach dramatu pisze Katarzyna Szewczyk:

Forma podawcza dialogu jest o tyle dogodna, ze pozwala na skonstruowanie
bogatszych sytuacji i rozwiniecie tez Swiatopogladowych w daleko wiekszym
stopniu niz monolog liryczny; sprawia tez, ze inaczej niz w liryce rysuja sie kwestie
wiarygodnosci kreowanego $wiata.”*

21 Tamze.s. 64.

22 Jednakze dzieki rekonstrukcjom tekstu dramat zostat kilkakrotnie zrealizowany na
scenie i jako stuchowisko radiowe.

23 Osie tej problematyki wskazuje Podraza-Kwiatkowska: idea czynu, istnienie (i jego
niepewnos¢), zycie oraz zmiennos¢ zjawisk, antyestetyzm, problematyka pustki
(M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 15-39.). Te propozycje sg jednak przede wszyst-
kim argumentami za udowodnieniem podobienstwa Lesmiana do wspdétczesnych mu
tworcow.

24 K. Szewczyk, ,Chwila - i wiem swiat caty! Chwila — i znéw nie wiem”. Refleksja epistemolo-
giczna w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych Bolestawa Lesmiana, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka” 2001, t. 8, Poczqtek, s. 224.
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W istocie przekazywanie prawd filozoficznych za posrednictwem dialogu
ma w kulturze dtuga tradycje, by wspomniec chociazby Platona czy Norwida.
Taka wielogtosowos¢ sktania do czytania dzieta literackiego jako dyskursu,
w ktérym gtosy oddano trzem réwnorzednym podmiotom. Trojdzielnosc
budowy w obu przypadkach jest niepozbawiona znaczenia. W Dziadach od-
zwierciedla potrojnosc¢ systemu wartosci uniwersum, w Zdziczeniu obyczajéw
posmiertnych pozwala na ukazanie dramatyzmu (nie)istnienia z trzech, skraj-
nie réznych, punktow widzenia - osoby zdradzajacej, zdradzonej i bedacej
przyczyna zdrady. Warto zauwazy¢, ze zréznicowanie podmiotow wpisane
w istote dialogu moze mie¢ wptyw na odbidr przekazywanych przez nie
prawd. Wypowiadane w dramacie kwestie maja czesto znaczenie uniwer-
salne, zarazem jednak sg odbierane przez pryzmat historii i roli méwigcych
postaci, tak ze te samg tres¢ ukazuje LeSmian w réznych perspektywach.
Taka konstrukcja wprowadza do dramatu rys psychologiczny. Wazny wiec
wydaje sie na przyktad fakt, ze cho¢ wszyscy bohaterowie w powtérnym
odegraniu przesztych wypadkéw widzg mozliwos¢ powrotu do zycia, ini-
cjatorkg przedsiewziecia jest Krzemina — pierwsza i zapewne najbardziej
skrzywdzona ofiara mitosnego tréjkata. Ale ta ,wielogtosowos¢” jest tylko
jedng z wtasciwosci dramatu. Kazdy z bohateréw istnieje w swiecie fikgji
literackiej poprzez wypowiadane przez siebie kwestie, stowo i mowa postaci
majg wiec w dramacie relatywnie najwiekszg wartos¢, bo sg (poza szczat-
kowymi opisami zachowan w didaskaliach) jedynym srodkiem organizuja-
cym ich istnienie. W $wiatopogladzie Le$miana jezyk ma moc kreowania
rzeczywistosci, jest warunkiem bycia. To, co niewypowiedziane, nie moze
zaistnie¢. W tym sensie wypowiadanie kwestii przez bohaterow ma zna-
czenie kardynalne: opowiadanie warunkuje bycie, byt jest uzalezniony od
mowy>>. Wszystko, co dzieje sie w dramacie, dzieje sie w wypowiedziach

)26

bohaterdéw (a nie na przyktad przez komentarze narratora)””. Postaci same

uprawomocniajg swaj literacki byt.

25 Por. M. P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, [w:] tenze, Polska literatura nowoczesna.
Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 83—142.

26 Tawyjatkowa pozycja stowa méwionego ma znaczenie w wymowie ideowej utworu,
0 czym mowa w dalszej czesci pracy.
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Zmierzam tu do wniosku o subtelnej r6znicy pomiedzy LeSmianowska
liryka a jego dramaturgia. W obu przypadkach mozemy zaryzykowac stwier-
dzenie, ze podmioty lub bohaterowie w wiekszym lub mniejszym stopniu
stanowig porte-parole autora, jednak w dramacie ta autorska podmiotowos¢
ulega rozbiciu na trzy perspektywy”. W Zdziczeniu obyczajéw posmiertnych
autorska filozofia jest wypowiadana jednoczesnie z trzech r6znych punktéw
widzenia, wigze sie z sytuacja dramatyczng, objasnia jg i sama jest przez nig
objasniana. Lesmian idzie tu dalej niz Mickiewicz — wykorzystuje wpisany
w istote dramatu dialog nie tylko do konstruowania problemu ze wzajemnie
uzupetniajacych sie wypowiedzi bohateréw (jak dzieje sie w przypadku
Dziaddw), ale tez wyzyskuje te forme podawcza do niuansowania proble-
matyki poprzez ukazywanie jej z trzech réznych perspektyw naraz.

W dramacie wystepuje troje bohateréw: Sobstyl, jego zdradzona zona
Krzemina i kochanka — Marcjanna, wszyscy przedstawieni jako ,Cienie
Zmartych” opowiadajacy po smierci wiasne zycie. Przebieg wydarzen re-
lacjonujg sami bohaterowie, ktérzy dzieki zastosowaniu techniki ,teatru
w teatrze” znajduja sie jednoczeénie na dwdch planach czasowych® i prze-
strzennych (jesli za przestrzert uznamy ,$mier¢ i rose”). Schemat akgji jest
prosty — Krzemina odkrywa zdrade meza i postanawia popetni¢ samobdj-
stwo, w decydujacej scenie ,pomaga” jej jednak Marcjanna, tak ze wtasci-
wie nie wiadomo, ktéra z kobiet zadata ostateczny, Smiertelny cios. Uktad
dialogéw, przydzielenie konkretnym bohaterom poszczegdlnych kwestii
odzwierciedla w niektérych aspektach warstwe fabularna. Tak jak za zycia

Sobstyl [...] zajmuje w utworze role wyjatkowa, albowiem jest powsciagliwy
i wycofany, zawsze wtedy gdy trzeba dziata¢, rozstrzyga¢, decydowad. Z drugiej
jednak strony, mimo ze wspolnie, we tréjke dokonuja inscenizacji, najwyrazniej
jemu przypada funkcja fabulatora®.

27 Uwagi te formutuje w oparciu o prace: . Stawinska, Gtéwne problemy struktury dramatu.
Propozycje badawcze, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, oprac. J. Degler, Wroctaw
1988, S. 25.

28 K. Fazan, dz. cyt,, s. 210. Rdwnolegtos¢ planéw czasowych wyrazaja postaci naprze-
miennie relacjonujgce wydarzenia w czasie przesztym i terazniejszym.

29 Tamze,s. 217.
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Relacjonowanie przebiegu zdarzen stanowi sedno wypowiedzi Sobstyla.
Jest ono zarazem osig catej dyskusji, stowa mezczyzny wywotuja reakcje
kobiet, relacja staje sie przyczyna sporéw, dyskursu metafizycznego i epi-
stemologicznego. Whasnie dramat umozliwia wykorzystanie tej specyficz-
nej dialektyki do jak najpetniejszego zobrazowania swiatopogladu autora.
Powyzsze refleksje stanowig dowdd na paralelne myslenie obu tworcow
o genologii; cho¢ nie zawsze z tym samym efektem, zaréwno Mickiewicz,
jak i Lesmian swiadomie i zrecznie wykorzystywali immanentne cechy
dramatu w kreowaniu ideowej wymowy swoich dziet.

Swiat duchow

Bo tez nie da sie zaprzeczy¢, ze kwestie Swiatopogladowe, a scislej filozo-
ficzne, stanowig tematyczng dominante dzieta Lesmiana®®. Wykorzysty-
wanie dramatu do ukazywania problematyki egzystencjalnej ma dtuga
historie. Na gruncie literatury polskiej siega Sredniowiecznych misteriow
i moralitetow. W grupie dramatéw o tej tematyce najdoskonalszym osia-
gnieciem sg Dziady Mickiewicza. Mowa zatem o kolejnej — choc¢ bardzo
0godlnej - analogii. W Il czesci Dziaddw ,istotg dialogu Swiatow widzialnego
i niewidzialnego jest wymiana prawd uniwersalnych”'. Dzieto Mickiewicza
odnosi sie do pradawnego archetypu kulturowego®, w mysl ktérego po-
siadaczami tajemnej wiedzy o swiecie sg duchy zmartych i ktéry zaktada
umozliwione przez odpowiednie rytuaty kontakty zmartych z zywymi.
Powszechnos¢ i odwiecznos¢ obrzedu w roznych wariantach okresla autor

30 K. Szewczyk, dz. cyt.; J. Trznadel, Od wydawcy. Zrédta tekstéw, [w:] B. Le$mian, Dzieta
wszystkie. Utwory dramatyczne. Listy, Warszawa 2012, s. 279-280.
Mimo takiego rozktadu znaczenh nie mozna powtérzyc¢ za Katarzyna Szewczyk, ze
«przebieg akcji dramatycznej stanowi [...] pretekst dla rozpisanych na gtosy trojga
bohateréw rozwazan o ludzkim poznaniu i naturze bytu” (K. Szewczyk, dz. cyt., s. 225.).
Akcja takze ma znaczenie, co postaram sie wykaza¢ w dalszej czesci pracy.

31 B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992, s. 70.

32 O ,pierwotnosci” obrzedu pisat juz Juliusz Kleiner (J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1, Dzieje
Gustawa, Lublin 1995, s. 388.).
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juz w przedmowie®. W Dziadach wyraznie zaznacza sie dualizm $wiata,
ograniczonego do wspdlnoty, gromady — obejmujacej jednak zaréwno
sfere materialng, jak i eschatologiczng®. W zbiorowej $wiadomosci wsp6t-
istnienie tych sfer i wzajemnie odnoszone przez nie korzysci sq niepod-
wazalne. Na pewnych poziomach istnienia obie rzeczywistosci (widzialna
i niewidzialna) zostajg zrownane przez obrzed umozliwiajacy wzajemna
pomoc, przybywajace zjawy podaja sie ,za wystannikow Boga, na bo-
ski Autorytet”, ,wymagajg bezwzglednego postuchu dla objawianych
prawd”*>. Podstawowym ich zadaniem jest przekaz prawd moralnych®,
ktore sq swego rodzaju synteza archaicznych wierzen poganskich i Swia-
topogladu chrzescijanskiego. Tego rodzaju syntezy dokonuje w duchu
licentia poetica sam Mickiewicz. Co prawda nauki moralne w Dziadach
dominujg, to jednak nie wyklucza poszukiwania w romantycznym drama-
cie sladow refleksji ontologicznej. W $wiatopogladzie Mickiewicza dwa
plany rzeczywistosci — ziemski, widzialny oraz zaswiatowy (czysécowy),
niewidzialny - przenikajq sie, zachowuja jednak wyraznie odrebne statusy
ontologiczne, a ich przekroczenie wymaga specjalnego rytuatu. Co cieka-
we - to wspdlnota zywych jest jedyna strong zdolng do podejmowania
aktywnosci, strong inicjujacg ceremonie spotkania sacrum i profanum.
Niewidzialny swiat zmartych jest sfera bierniejsza, w pewien sposéb pod-
porzadkowang zaréwno zywym ludziom, jak i naczelnym boskim prawom.
Swiat Dziaddw jest $wiatem kreowanym zgodnie z biblijnym dzietem
stworzenia”, rzagdzonym przez Boga. Mickiewicz jednoczeénie hotduje
tradycji — kontynuujac odwieczng mysl o symbiozie zywych i zmartych -
oraz wykazuje nowatorstwo, mieszajac i przeksztatcajac istniejgce tradycje,
wzbogacajac je o nowe elementy.

33 A.Mickiewicz, Dziady. Czes¢ 1, [w:] A. Mickiewicz, Dzieta, t. 3, Utwory dramatyczne, War-
szawa 1955, S. 11 (przedmowa).

34 B.Dopart, dz. cyt,, s. 90.

35 Tamze,s.70.

36 A.Mickiewicz, dz. cyt,, s. 12.

37 B.Dopart, dz. cyt, s. o1.
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Oryginalno$¢ mysli Mickiewicza oraz jej spojnosc i konsekwencja®® wy-
warty duzy wptyw na polskie pisarstwo czaséw romantyzmu, mozna tez
zaryzykowac przypuszczenie, ze obraz swiata duchéw z Dziaddw przeniknat
na state do swiadomosci potomnych. Motyw powrotu z zaswiatéw wyko-
rzystuje takze Le$mian. | w tym przypadku uruchomione zostajg konotacje
sakralne:

Na poczatku mozna odnies¢ wrazenie, ze Sobstyl, Marcjanna i Krzemina znalezli
sie w sytuacji czy$¢cowej, ich dusze skazane zostaty na stan zawieszenia i repe-
tycje whasnych win®.,

Postaci zjawiajg sie noca, na cmentarzu - tradycja literacka jest kontynuowa-
na. Juz w didaskaliach przywotywana jest perspektywa wertykalna, ksie-
zyc — ciato niebieskie, ewokujace skojarzenia z zaswiatami, przestrzeniami
transcendentnymi*®. W nomenklaturze ludowej ksiezyc oznacza tez bostwo
demondéw®, co w tym kontekécie odpowiada za nastréj grozy i tajemnicy
oraz asocjacje obrzedowe. Sacrum okazuje sie jednak tylko pozorem. Panuje
,chwilowa nieobecno$¢ Boga”** co pozbawia $wiat dramatu ,nadrzednej
instangji”, punktu odniesienia dla przenikajacych sie sfer. Wokot duchow
podmiot dramatyczny umieszcza ,Smierc”, bohaterowie znajdujg sie ,na
scenie urojonego z géry i zawczasu istnienia”*. W przeciwienstwie do tra-
dycyjnych wierzen, wykorzystywanych m.in. w Dziadach, zaswiaty nie sg
tylko niewidzialna strong materialnego swiata, ale noszg znamiona niebytu.

Jest to jednak niebyt ,pozytywnie istniejacy”**, zatem rozréznienie na $wiat

38 Przedstawiciele $wiata fantastycznego czesto przekazujg u Mickiewicza nauke moralna.
Tak dzieje sie na przyktad w Switeziance lub w Romantycznosci, w ktérej ,prawdy zywe”
zna miedzy innymi Karusia, majaca dostep do $wiata umartych.

39 K. Fazan, dz. cyt., s.210.

40 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia. Wybdr esejow, Warszawa 1970, s. 126.

41 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2, Kultura duchowa, Krakéw 1934, s. 459.

42 B. LeSmian, Zdziczenie obyczajow posmiertnych. Tekst Il. Proba rekonstrukcji dramatu,
[w:] B. Lesmian, Dzieta wszystkie. Utwory dramatyczne. Listy, Warszawa 2012, s. 503.

43 Tamze.

44  Z.tapinski, Metafizyka Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Gtowinski, J. Stawinski,
Warszawa 1971, s. 45. O ,bytach zaprzeczonych”, ktére ,nie pozostajg w sprzecznosci
z realnymi odpowiednikami” i ,wspétistnieja z nimi na tych samych prawach” pisze
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zywych i umartych przeprowadza sie nie na ptaszczyznie religijnej, a czysto
ontologicznej®. Leémian wykorzystuje wyobrazenia judeochrzescijanskie,
ale niweluje to, co jest w nich najwazniejsze: podziat na przestrzen zbawienia
i potepienia*®. Bohaterowie s ,cieniami zmartych”, do tego pograzonymi
w swego rodzaju $nie”’. LeSmian korzysta tu z dwoch popularnych sposo-
bow przedstawiania zaswiatéw, zarazem jednak autonomizuje cienie i sen,
uniezaleznia od $wiata materialnego i kaze im istnie¢ samym w sobie*®. Co
wiecej, nastepuje odwrdcenie znaczenia poszczegdlnych sfer, minimalizacja
,przedswiata” i sprowadzenie go do przedmiotu mglistych wspomnien oraz
obrazu widzianego przez dziure w ptocie. W przeciwienstwie do obrazu
z Dziaddéw zanurzone w pustce Cienie same podejmujg dziatanie i dziata-
nie to nie jest ukierunkowane na pomoc zyjacym. Jego celem jest powrdt
do zycia lub raczej proba przywrdcenia i uchwycenia niepewnej, przesziej
rzeczywistosci:

Wiec powtdrzmy ciat naszych roztrwonione dzieje -

[..]

Byle wskrzesi¢ doktadnie zbladfg juz niewole.*

Ewa Olkusnik (E. Olkusnik, Sfowotwdrstwo na ustugach filozofii, [w: Studia o Lesmianie,
red. M. Gtowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 167.).

45 Szewczyk uwaza, ze byt po smierci niewiele rézni sie od znanego zywym” (dz. cyt.,
s. 230). Bohaterowie znajduja sie jednak w sytuacji, w ktérej ich istnienie wymaga
potwierdzenia, wymaga obecnosci obserwatorow. W koncowej scenie ukazuje im
sie rzeczywistos¢, do ktorej tesknili — zycie niewymagajace jawnej obecnosci widzow
(dz. cyt., s. 241-242.). Kre$lony przez LeSmiana obraz rzeczywistosci niedostepnej
duchom moze na mocy analogii odpowiadac tradycyjnie pojmowanemu Swiatowi
zywych w opozycji: ziemia — zaswiaty.

46 M. Gtowinski, Zaswiat przedstawiony, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 4, Zaswiat przedsta-
wiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, red. Ryszard Nycz, Krakow 1998 (Klasycy
Wspotczesnej Polskiej Mysli Humanistycznej), s. 292-293.

47 ,Ludzie nozem zabili - B6g musiat snem dobi¢” to stowa Krzeminy (B. Le$mian, Zdzi-
czenie..., dz. cyt., s. 504.).

48 Z.tapinski, dz. cyt., s. 42-43. Méwi o tym takze Ireneusz Opacki, twierdzac, ze w twor-
czosci LeSmiana ,fenomen przedmiotu réwnowazny jest przedmiotowi” (I. Opacki,
~PosSmiertna w gtebi jezior maska”, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Gtowinski, J. Stawinski,
Warszawa 1971, s. 273.).

49 B.LesSmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 505.
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Cel dziatan bohateréw nie jest okreslony od poczatku, wyjasnia sie dopiero
w kontekscie catego utworu. Ich zycie nie zostato ,wykonczone”, nie po-
twierdzito sie™.

Musiat az oleander, szalejac z rozkwitu,
Kwiatow nagtym domystem wykonczyc tres¢ bytu
Co oczom konajacym nie do konca $ni siel...”'

Widowisko z udziatem duchéw pozwala im jedynie na rewizje obrazu wta-
snego zycia i uswiadomienie sobie mozliwosci istnienia bytu niezaleznego
od zmystéw i poje¢®? nie pozwala jednak na doswiadczenie tej rzeczywi-
stosci, jej ponowne przezycie. Na poziomie fabularnym spotkanie zmartych
bohaterow takze nie przynosi ulgi, ale rozczarowanie. Sobstyl musi przy-
znac prawde i wzigc na siebie wine za $Smierc zony. Krzemina, rozpaczliwie
dociekajaca uczu¢ meza, ,byle sie spodziewac”, juz wie, ze ten ,nie kochat
wcale”. Marcjanna, niepewna swojego udziatu w zabéjstwie, dochodzi do
przekonania o niemozliwosci poznania prawdy i daremnosci staran. Wypo-
wiada wiec powtorzong przez Krzemine kwestie:

Nie, niewarta powrotu gmatwanina taka!>®
A wczesniej:
Zgroza domdéwionego poza zyciem zycia...”*

Rytuat powrotu nie spetnit oczekiwan dusz, a mimo to sie odbywa. Odzywa
sie tu echem pradawna koncepcja wiecznego powrotu™, zakladajaca, ze

50 Doktadniejsze uwagi na ten temat w dalszej, poswieconej motywom ludowym, czesci
pracy.

51 Tamze, s. 548.

52 Mam tu na mysli ostatnig scene patrzenia przez dziure w ptocie. Na temat dwdch
sposobéw poznania w dramacie Lesmiana por.: K. Szewczyk, dz. cyt.

53 B.Led$mian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 548.

54 Tamze,s. 544.

55 Mowig o tym Krzemina i Sobstyl (dz. cyt., s. 547-548.) — staty powrot jest ,nieustanng
praca duchéw”.
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»Swiat cyklicznie wraca do stanu pierwotnego niezréznicowania, pierwot-

nego chaosu, by ukonstytuowac sie na nowo”°

. Wbrew tradycji literackiej
obcowanie duchéw nie pozwala wptynac na rzeczywistos¢, moze jedynie
z kazdym powrotem odmieni¢ samych bohaterow, ktérym dane jest poznac
szczatki informacji o zyciu doczesnym. Powrét nie pozwala tez dawnej rze-
czywistosci zatrzymac i poja¢, ta bowiem w Swiecie poetyckim autora tgki
podlega ciggtym przemianom. Doprawdy ciekawie eksploatuje LeSmian
motyw powrotu zmartych, ktorzy zamiast spetnia¢ postannictwo Boga
czy idei, stajg sie wiezniami nieuchwytnosci zjawisk, sg skazani na wieczny
powrot, paradoksalnie niemozliwy w petni — rzeczywistos$¢ tworzy jedynie
rzeczy nowe, niejako jednorazowe™’. Krzemina jest tego $wiadoma i méwi:

Nasz powrdt — nie naszym bywa juz powrotem®,

Autor konsekwentnie rysuje swoj Swiatopoglad oparty na recepcji Bergsona.
W jego swiecie jednokrotnosc i niepowtarzalnos¢ cechuje kazde przezycie,
bohaterowie sg wiec skazani na porazke.

Decyduija sie jednak na dziatanie. Tym, co w rzeczywistosci pustki i nie-
bytu ma moc podjecia dziatania, jest Swiadomosc. Lesmian ,odbiera to okre-
$lenie przynaleznemu mu podtozu biologicznemu i zezwala funkcjonowac

samoistnie”®

. Modyfikuje archetypiczny motyw obcowania dusz zmartych,
umieszczajac go nie w kontekscie religii, a epistemologii, zastepujac obraz
ducha - wykonawce boskich polecen - skonkretyzowang $wiadomoscia

(Swiadomos¢ i pamiec to pozostatosci z zycia i czynniki uprawomocniajace

56 J. Prokop, Niepochwycien. (Motyw regresu w poezji Lesmiana), [w:] Studia o LeSmianie,
red. M. Gtowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 54. Badacz zwraca uwage na Le$mia-
nowska realizacje motywu ,powrotu do Zzrédet”. Takiego powrotu, statego egzystencjal-
nego odnawiania dokonujg bohaterowie Zdziczenia... poprzez prowadzenie narracji
i rytualne odgrywanie przesztych wydarzen.

O odwiecznym znaczeniu powtarzalnosci w kulturze por. M. Eliade, Archetypy i powta-
rzanie, [w:] tegoz, Sacrum. Mit. Historia. Wybdr esejéw, Warszawa 1970, s. 48-50.

57 J.Btonski, Bergson a program poetycki Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski,
J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 76-77.

58 B.LeSmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 548.

59 Z.tapinski, dz. cyt,, s. 46.
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byt bohateréw). Trwajgce w zaswiatach, niepewne swojego istnienia trzy
wyzwolone z materii Swiadomosci przezywajq posmiertne kontinuum, nie
aby pomoc zywym, ale by pomac sobie samym. Zarazem imperatyw prze-
zywania na nowo powodowany jest wyzszg, nieokreslong koniecznoscia:

Cho¢ tak pézna w niebiosach wiecznosci godzina
Jeszcze dusza o dawny bol sie upomina [...].%°

Czy dzieje sie to ,wedtug boskiego przykazu”? Nie wiadomo, Bég bowiem
jest nieobecny.

Wieczny sen (,B6g musiat snem dobié¢!”®') to wieczny powr6t, ktérego
idea jest wedtug niektorych wpisana w istote bytu. Jan Prokop uwaza,
ze pragnienie regresu u bohateréw Lesmiana ,faczy sie [...] z pragnie-
niem samozniszczenia, [...] instynktem $mierci [...]%. Czyzby wiec duchy
w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych pragnety wyzwolenia i uwazaty je
za mozliwe? Nie wskazuje na to interpretacja szukajgca w tekscie jedynie
kwestii epistemologii®® ale taki kontekst — ze wzgledu na brak w twérczosci
autora perspektyw jednoznacznie pesymistycznych — wart jest rozwaze-
nia. Prowadzi nas bowiem prosto do archetypicznych wierzen o powrocie
umartych wywotywanych obrzedem. Kwestia ta stanowi centralny element
konstrukcji Dziadéw®”.

Obrzed, rytuat, dramat,

Rytualizacja kwestii zwigzanych ze $miercig (a zatem takze kontaktow z za-
$wiatami) jest wpisana na state w ludzka kulture®, a jeden z jej wyrazéw

60 B.Lesmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 540

61 Tamze, s.504.

62 J.Prokop, dz. cyt,, s. 55.

63 Mam na mysli cytowanga prace Katarzyny Szewczyk.

64 Bogustaw Dopart wskazuje na reintegracje jako na jeden z gtéwnych tematéw Dzia-
dow wilensko-kowienskich (B. Dopart, Mickiewiczowski. .., dz. cyt., s. 100.).

65 M. Gtowinski, Lesmian: poezja Smierci, ,Teksty” 1977, nr 5-6, s. 99—100.
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stanowi poezja lub inna forma artystycznej tworczosci. Omoéwienie samego
motywu $wiata ,cieni zmartych”, ktéry w literaturze polskiej tak mocno
ugruntowat Mickiewicz, przynosi pytania o zasygnalizowang juz kwestie ob-
rzedowosci. Analogie pomiedzy ceremonig przywotywania dusz a teatrem
dostrzega Katarzyna Fazan: ,Dramat kreuje Swiat przedstawiony jako teatr

66 Marcin Bartni-

$mierci, jest rytuatem powrotu do zycia niezywych [...]
kowski uwaza spektakl za misterium, rytualne wkroczenie do sfery sacrum,
obrzed powtérzenia”. Podobienstwa w budowaniu przestrzeni zaznaczaja
sie juz w poczatkowych didaskaliach — duchy pojawiajg sie w nocy, na cmen-
tarzu, ktory jednak u LeSmiana petni inng niz u Mickiewicza funkcje: jest nie

tylko tradycyjnym miejscem spotkania ze zmartymi, ale tez ,miejscem wol-
nym od wszelkich praw ludzkich, [...] pustki [...], z ktorej dopiero podmiot
didaskalium wyprowadza kontur rzeczywistosci scenicznej”®®. Mamy wiec
do czynienia z sytuacja stwarzania pewnej rzeczywistosci. Bogustaw Dopart
widzi w powtarzanej przez Chér w Dziadach i noszacej znamiona rytuatu
formule ,Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie / Co to bedzie, co to bedzie”
przywotanie momentu stwarzania $wiata®. Kontynuacje tego motywu,
oczywiscie mocno przetworzonego w duchu poetyki Lesmiana, mozemy
odnalez¢ w stowach o ,urojonym z géry i zawczasu istnieniu”, w ktérym

bohaterowie muszg ,zados¢uczyni¢ zagrobowym wymogom niepewnego

ich jazni tragizmu”’®. Na czym polega ten ,tragizm”, staratem sie wyja$ni¢ po-
wyzej. Istotne wydaje sie rozréznienie, w jaki sposob rytualne powtorzenie

aktu stworzenia w Dziadach rozbrzmiewa w przestrzeni Zdziczenia. . .. Swia-
tem w dziele Mickiewicza rzadzi porzadek oparty na paralelizmie etyczno-

-kosmicznym”'. Przywotywane duchy pokutuja za niewypetnienie trzech

66 K.Fazan, dz. cyt., s.207.

67 M. Bartnikowski, Trzy postacie sceniczne w Smiertelnym upojeniu. (,Zdziczenie obyczajow
posmiertnych” Bolestawa Lesmiana wobec modernistycznego teatru smierci), Przeglad
Humanistyczny 2002, nr 1, s. 49.

68 K. Fazan, dz. cyt., s.208.

69 B.Dopart, dz. cyt., s. 90-91. Por. M. Bartnikowski, dz. cyt., s. 53. Autor dostrzega ,stwo-
rzenie $wiata” w ostatniej sekwencji Zdziczenia obyczajéw posmiertnych. Ma by¢ ono
umozliwione przez ofiare — $mier¢ Krzeminy.

70 B.Lesmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 503.

71 B.Dopart, dz. cyt., 93.

Yy
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imperatywow wpisanych w egzystencje cztowieka — koniecznosci cierpienia,
mitosierdzia i mitosci’”. Symbolike grzechu Mickiewicz faczy z pierwotng
koncepcja $wiata zywiotéw’>, w toku obrzedu dziadéw dochodzi do rytu-
alnego odwzorowania ludzkiej egzystencji w odniesieniu do trzech stadidow
rozwoju z przyporzadkowanymi im kategoriami moralnymi. Odnowa bytu
dokonuje sie poprzez fuzje tradycji judeochrzescijanskiej i poganskiej, ma
takze charakter czysto umowny, symboliczny - wspolnota pod przewod-
nictwem Guslarza oddaje jg poprzez wykorzystanie przedmiotéw zwigza-
nych z zywiotami, dobér przestrzeni, formuty stowne oraz sama sytuacje
komunikacji swiata zywych i zaswiatow.

Jak stwierdzitem powyzej - sytuacja stwarzania rzeczywistosci ma od-
wzorowanie w Zdziczeniu obyczajéw posmiertnych, choc¢ trudno stwierdzic,
czy autor Swiadomie umieszcza swoj dramat w takim kontekscie. Przestrzen,
w jakiej pojawiaja sie bohaterowie, to ,$mier¢ i rosa”*, poza tym pozostaje
nieokreslona. Niech zatem bedzie traktowana jako

terytorium nieznane, obce, niezasiedlone, [...] [ktére] przynalezy jeszcze do mo-
dalnosci ptynnej i niedoksztatconej chaosu. Zajmujac je, [...] cztowiek przez obrze-
dowe powtdrzenie kosmogonii przeistacza symbolicznie dang okolice w kosmos.”

Préba dokonania ,lat minionych dostownej powtérki””

we wszystkich jej
aspektach (takze przestrzennym), wymaga w mysl koncepcji ,oswajania”
rzeczywistosci pewnego rytuatu. Tym rytuatem jest odegranie dramatu,
rozumianego juz nie jako dzieto literackie, ale wtasnie sceniczne”. Wedtug

Le$miana ,widowisko bez widza bytoby ostatecznie nonsensem.””® Takze

72 Tenze, Adam Mickiewicz..., dz. cyt., s. 175-176.

73 Tenze, Mickiewiczowski..., dz. cyt., s. 94.

74 B.LeSmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 503.

75 M. Eliade, dz. cyt,, s. 62.

76 B.Lesmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 505.

77 Realizacja dzieta scenicznego, a z taka sytuacjg mamy do czynienia w Zdziczeniu obycza-
jow posmiertnych, wrecz wymusza prébe konkretyzacji przestrzeni, ktéra jest wpisana
w istote teatru i sceny (Por. S. Skwarczynska, Zagadnienie dramatu, [w:] Problemy teorii
dramatu i teatru, oprac. J. Degler, Wroctaw 1988, s. 116—118.).

78 B. LeSmian, Tajemnice widza i widowiska, [w:] Tegoz, Dzieta wszystkie. Szkice literackie,
Warszawa 2011, s. 121.
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obrzedowy dramat odgrywany przez cienie zmartych, cho¢ teoretycznie ,dla

nikogo”’®, ma przeciez widzéw — samych bohateréw, ktorzy wzgledem siebie

zajmujg pozycje ,podmiotu postrzegajacego uprawomocniajgcego byt”®.
O sensie teatru-obrzedu stanowi obecnos¢ publicznosci, Cienie Zmartych jak
duchy i zywiw Dziadach muszg w wykonywaniu rytuatu wspotuczestniczy¢
ze sobg nawzajem. S tezinne bezposrednie nawigzania — bez trudu mozna
bytoby wskaza¢ odpowiednika Guslarza - jest nim Sobstyl, petnigcy role
prowadzacego obrzed. Interakcja pomiedzy nim a Krzeming i Marcjanna
(wywotywana - jak w Dziadach - sprawczym stowem, ktére tworzy iluzje
innej rzeczywistosci) taczy w sobie cechy interakcji Chéru z Guslarzem oraz
Choru zduchami. Podobienstwa wynikaja prawdopodobnie zodwotywania
sie do tej samej konwencji, lecz Lesmian znéw modyfikuje ugruntowany
juz w literaturze motyw cmentarnego rytuatu, nasycajac go swoja filozofig,
tworzac spektakl pozoréw, ktérego istnienie - a takze istnienie kazdego
z wykonawcéw - jest uzaleznione od wzroku, gestu i reakgcji widza. Teatr
korzysta z szeregu znakéw symbolizujgcych rzeczywisto$¢ ,pozateatra-
Ing”, w tym wypadku rzeczywistos¢ ,przedswiata”. Materiatem, ktory daje
ksztatt tym znakom, jest — w przeciwienstwie do rozbudowanej symboliki
Dziadéw - stowo, stanowigce nie tylko symbol rzeczywistosci®' czy droge
jej poznania, ale réwniez te rzeczywistosc tworzace.

Twoércza rola jezyka zdolnego do przeprowadzania operacji ontolo-
gicznych® stanowi istote Lesmianowskiego myslenia o poezji. Przekona-
nie o mozliwosci wptywania za posrednictwem stowa na rzeczywistos¢
siega niepamietnych czaséw i jest wyrazem obecnosci w twdrczosci autora

79 B.Lesmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 503.

80 K. Szewczyk, dz. cyt., s. 227. Autorka w dalszej czesci pracy dowodzi, dlaczego ob-
serwacja jako dziatalnos¢ jednego ze zmystéw, ,powotuje do istnienia”, stwierdza
prawdziwos¢ bytu.

81 Jak pisze Ireneusz Opacki, upodobanie Lesmiana do wykorzystania wszelkiego rodzaju
odbi¢, nasladowania czy cieniéw ma proweniencje romantyczng (I. Opacki, dz. cyt.).

82 Por.cytowane prace Ewy Olkusnik i Janusza Stawinskiego, a takze Ireneusza Opackiego,
ktéry dowodzi, ze jezyk jest u LeSmiana materiatem zdolnym do statego przechowy-
wania obrazéw, odbic zjawisk, cho¢ nie samych zjawisk (I. Opacki, dz. cyt., s. 332-333.).
W cytowanej pracy Markowski twierdzi, ze u Lesmiana jezyk ,wypowiada swiaty”
(dz. cyt., s. 99) oraz ze ,$wiat pojawia sie w jezyku” (tamze, s. 105).
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Zdziczenia. .. archaicznych koncepcji jezyka®. Bohaterowie usitujg wykre-
owac na powrot miniong sytuacje przede wszystkim mowa. Jak Choér i Gu-
$larz w Dziadach ,magicznymi” wypowiedziami przywotuja rzeczywistos¢
odpowiednig do pojawienia sie duchéw, tak Cienie Zmartych w dramacie
Lesmiana prébujg ewokowac $lady przesztosci, slady zycia, postugujac sie
przy tym jezykiem ujetym w ksztatt narracji albo dialogu. Przeprowadzajac
rytuat, cztonkowie Mickiewiczowskiej gromady po wielokro¢ postuguija sie
formuta Znaku Krzyza, bedacego przeciez powotaniem na imie Boskiej Troj-
cy. Réwniez stowo przywotywanych duchéw zawiera — oprécz objasnienia
obecnego, czys¢cowego stanu — nakreslenie elementow przedsmiertnego
zyciorysu. Warunkiem powodzenia obrzedu wzajemnej pomocy jest wy-
stuchanie opowiesci zjaw. ,Stuchajmy i zwazmy u siebie” moéwi Guslarz, co
oprocz przyjecia nauki moralnej sugeruje wage, jaka dla dziadéw ma samo-
okreslenie duchéw, zdefiniowanie ich wiasnej tozsamosci, a $cislej — zdefi-
niowanie jej na gtos. Bowiem biografia zjaw jest nierozerwalnie zwigzana
z prezentowanym systemem aksjologicznym, ten zas stanowi podstawe
konstrukcji obrzedu, a zatem catego dramatu. Problem tozsamosci w rytuale
powrotu w Zdziczeniu. .. jest wazniejszy niz w obrzedzie Mickiewicza. To cha-
rakterystyczna cecha $wiatopogladu Le$miana: byty starajg sie potwierdzac
tozsamos¢ samych siebie®,

Problem nie tylko samookreslenia, ale zdefiniowania osoby w ogdle,
takze przez postronnych, jest czynnikiem znaczagcym w misterium teatru
duchoéw u Lesmiana, gdzie przybiera forme nadania imieniu mocy sprawczej.
Przede wszystkim dotyczy to Krzeminy:

A moze ktos tak zgubnie imie moje wyrzekt,
Ze potamat w nim kilka ukrytych todyzek?

83 Michat Gtowinski dokonuje przegladu tej stale obecnej w kulturze europejskiej idei
i dowodzi jej znaczenia w rozumieniu twoérczosci LeSmiana. Stowo pojmowane jest
przez poete nie tylko jako nazwa, ale i jako ,koncepcja ontologiczna”. Sposéb rozu-
mienia jezyka warunkuje sposob postrzegania $wiata. Zob. M. Gtowinski, Lesmian,
czyli poeta jako cztowiek pierwotny, [w:] tegoz, Prace wybrane..., dz. cyt., s. 13-62. Mys|
te rozwija Edward Boniecki (E. Boniecki, dz. cyt., s. 97-99.).

84 A.Sandauer, Poezja twdrczych poteg natury, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Gtowinski,
J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 8.
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| tak mi nagle zbrakto zywego imienia,
Ze sama wiasnej $mierci pragne bez pragnienia.®’

W liscie pisanym przed samobdjstwem Krzemina sugeruje (fatszywie) moz-
liwos¢ wptywania na losy osoby poprzez jej imie. Wypowiedzenie imienia
moze w magiczny sposéb przywotac nosiciela:

Mowi o tobie: ona... Unika imienia...
Bo imie ma co$ z oczu, z warg, a nawet z chodu...
Imie to tak, jakby kto$ miat przyjs¢ z ogrodu...*®

Imie — element jezyka — moze zatem byc¢ przyczyna smierci, ale moze tez
powotywac do istnienia. Stowo u Lesmiana nabiera cech rytualnej formuty
z Dziadow. To stowo pozwala na prawidtowe rozpoznanie czesci rzeczywi-
stosci, co ostatecznie jest jedynym skutkiem spektaklu Cieni. Krzemina do-
wiaduje sie o prawdzie nie jako $wiadek (sktonna jest uwierzy¢ fatszywemu
dzwiekowi spadajacego oleandra), ale z wypowiedzi meza. Stowo ma na
celu przywofanie dawnej rzeczywistosci (cho¢ nie jest srodkiem jedynym,
bohaterowie wykonuja takze symboliczne gesty), ale tez przywotanie toz-
samosci duchéw.

,Duchy zakorzenione sa w psychice cztowieka, ukazuja bogactwo jego

"87 \Wraz z cieniami w obu dramatach

wnetrza, stosunek do $wiata i cztowieka
istnieja tylko dzieki statemu powrotowi do wtasnej tozsamosci sprzed zgo-
nu. Za Mickiewiczem Le$mian kaze swoim bohaterom dokonywac analizy
wiasnego postepowania, choc cel tego zabiegu jest w obu przypadkach
zgota rézny. Jezyk umieszczony w kontekscie eschatologicznego obrzedu
obdarzony jest sitq dziatania, przy czym w Zdziczeniu obyczajéw posmiert-
nych staje sie gtéwnym $rodkiem sprawczym. Tworzac ten osobliwy obrzed
oparty wyfacznie na mowie, LeSmian antycypuje pojecie peformatywu
i w specyficzny sposéb rozszerza znaczenie aktu performatywnego na

85 B.LeSmian, Zdziczenie..., dz. cyt,, s. 524.

86 Tamze,s. 517.

87 Z.Sudolski, Demony romantyzmu (stuchowisko), Finezje literackie, prod. Polskie Radio
S.A, 1998, [online] http://ninateka.pl/audio/finezje-literackie-1998-demony-
-romantyzmu-odc-2 [dostep: 14.09.2016].
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wiekszos$¢ wypowiedzi — bohaterowie, wygtaszajac kwestie, jednoczesnie
przywotuja rzeczywistosé, o ktdrej mowia™.

Warianty ludowosci

Kilkakrotnie juz napomykane zwigzki LeSmiana z kultura archaiczna, ktérej
bezposredniag spadkobierczynia jest kultura ludowa, prowadza na obszar
rozwazan o fascynacji folklorem i twérczym przetworzeniem materiatu
LJudowosci” w Zdziczeniu obyczajow posmiertnych. Zreferowane powyzej
zagadnienie magicznych funkcji jezyka — czy w ogdle préba przywrdcenia
jezykowi pierwotnego charakteru - jest jednym z dowoddéw zywotnego
Le$mianowskiego zainteresowania kulturg ludowa™, a takze konsekwentng
kontynuacja i rozwinieciem literackiego motywu zaklinajacych rzeczywi-
stos¢ formut w dramacie Mickiewicza. Kolejnym elementem ludowym jest
,motyw reintegracji”®, motyw wiecznego powrotu, ktéry cho¢ zaczerpniety
z wierzen ludowych, w dramacie LeSmiana nie stanowi paraleli do rytmu
natury”’, jest natomiast czynnikiem ilustrujgcym autorskg filozofie opartg
na mysli Bergsona (z przesunieciem znaczenia z ontologii na epistemologie).
Lesmian wykorzystuje motywike ludowg, ale tworzy

wiasng, nowg cato $¢ artystyczng, w ktdrej formy i motywy ludowe s3 jedynie
impulsem, ttem, nastrojem, wykorzystanym dla wiasnych tresci i zamiaréw. Nie
jest to wiec préba ,doskonalenia artystycznego ludowego prymitywu. Jest to
poszukiwanie ogdlniejszych zatozen estetycznych [...].”2

88 R.Schechner, Performatyka: wstep, Wroctaw 2006, s. 147. Za przyktad moze stuzy¢ upadek
oleandra. Zdarzenie to nie miato miejsca w rzeczywistosci, jest wywotywane aktem
mowy.

89 R.Stone, dz. cyt,, s. 156.

90 J.Trznadel, Twdrczosé..., dz. cyt., s. 90.

o1 O takim rozumieniu motywu i jego wptywie na postrzeganie rzeczywistosci przez
cztowieka wspodtczesnego pisze Jan Prokop w cytowanej pracy.

92 J. Trznadel, Twdrczosé..., dz. cyt., s. 128. To samo zdanie prezentuje Stone (R. Stone,
dz. cyt,, s.157).
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LeSmian postuguje sie elementami estetyki ludowej, ale jego tworczos¢ jest
zupetnie autonomiczna wobec folkloru®,

Konstrukcja Swiata w Il czesci Dziaddw jest hierarchizowana wedtug
kryteridw aksjologicznych. Niezaleznie od tego, czy mowa o ,moralno-
éci ludowej” czy ,winach romantycznych”*, w $wiadomosci ludu proble-
matyka wartosci (i ich pogwatcenia) zajmuje wazng pozycje. LeSmian nie
odwotuje sie do ludowosci w wariancie ,historyczno-moralnym”®, wyko-
rzystuje zaczerpniete z folkloru wyobrazenia o eschatologii do prezentacji
tresci filozoficznych. Jednak czy na pewno? Piszac krotki wstep do wydania
dramatéw Lesmiana, Trznadel formutuje mysl, ze ,pozbawienie bohaterki
realnego zycia byto zbrodnia wrecz niewyobrazalng, metafizyczng”®®. Taki
sposob odczytania dziefa przenosi srodek ciezkosci nieco w strone aksjologii.
Zdrada, morderstwo i samobdjstwo stanowig bezdyskusyjne pogwatcenie
,moralnosci ludowej”, a scislej - tego, co jako ,moralnos¢ ludowq” przedsta-
wiaja romantycy w swojej tworczosci. Ta ciekawa kwestia byfa — by¢ moze
stusznie — pomijana przez badaczy. Bohaterowie Zdziczenia obyczajéw po-
smiertnych sg winni, a ich winy dobrze znamy z Il czesci Dziadéw. Grzech
pogwatcenia ludzkiego zycia popetnili: Widmo Pana i Marcjanna, ktéra
,Przy ujsciu w wiecznos¢” ,pomogta” Krzeminie dokonac samobdjstwa. Ono
réwniez ma swoj odpowiednik, jest nim samobdjstwo milczagcego Widma
(dowiadujemy sie o tej zbrodni, czytajac Il i IV czes¢ Dziadow jako catos¢). Te
moralne wykroczenia pojawiajq sie w Mickiewiczowskich Balladach, nalezy
do nich zdrada w Switeziance, Lilijach itd., grzech Sobstyla takze miesci sie
w obrazie ,ludowosci” uksztattowanej w swiadomosci polskich pisarzy przez
romantyzm Mickiewicza.

Kontynuujac mysl Trznadla, mozna stwierdzi¢, ze sposrod wszystkich
bohaterow dramatu LeSmiana najbardziej pokrzywdzona jest Krzemina.

93 Pisze o tym w cytowanej pracy E. Boniecki, dokonujgc analizy pojmowania ludowosci
w Lesmianowskiej prozie.

94 |l cze$¢ Dziadéw jest nosnikiem moralnosci ludowej, ale i romantycznej (M. Ciesla-
-Korytowska, ,Dziady” Adama Mickiewicza, Warszawa 1998, s. 103.).

95 J.Trznadel, Twdrczosé..., dz. cyt., s. 138.

96 Tenze, Od wydawcy..., dz. cyt,, s. 279.
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Trzykrotnie powtdrzone stowa: ,Wiem wszystko: Nie kochates wcale”” kaza
przyjac¢ mitosc jako centralng wartos¢ w zyciu - przed- i zaswiatowym - bo-
haterki. Uczucie to stanowi zresztg takze zrodto przedsmiertnych dziatan
Marcjanny i Sobstyla. Odzywa sie tu echem romantyczne uwielbienie mito-
$ci’®, moralny nakaz kochania, ktéry w Dziadach ztamata Dziewczyna, a ktory
zawazy na losach Gustawa w IV czesci. Mitosc z 1| czesci Dziaddw jawi sie jako
wartos¢ znaczaca dla moralnosci ludowej w jej wariancie romantycznym.
Wyjatkowa pozycja tego uczucia nie jest oczywiscie charakterystyczna
tylko dla folkloru, romantycy kazg nam jednak wierzy¢, ze wiasnie dla ludu
odrzucenie mitosci jest rownoznaczne z pogwatceniem praw boskich. Wyja-
tkowy status mitosci jest tez kolejnym watkiem taczacym dzieta Mickiewicza
i LeSmiana, nawet jesli ten ostatni nie czyni z niej gtdwnej problematyki
swojego dramatu i pozbawia jg kontekstu ludowosci.

Sama obecno$¢ powracajacych do zycia Cieni Zmartych®, blisko spo-
krewnionych z Mickiewiczowskimi duchami, opiera sie na ludowych wy-
obrazeniach istot fantastycznych, na ludowej ,koncepcji niedopetnienia linii
zycia”'°°. Ta bowiem brzmi wyraznie w stowach Krzeminy o ,wykonczeniu

"9 czego bohaterom nie udato sie dokonac¢ za zycia. To swoiste

tresci bytu
,dopetnienie” zycia inaczej pojmujg i wykorzystuja Mickiewicz i LeSmian, nie
ulega jednak watpliwosci, ze w obu przypadkach mowa o sieganiu do tego
samego obszaru tradycji ludowej. Powrdt zmartych w wyobrazeniach folk-
lorystycznych stanowi czynnik istotny dla zachowania rownowagi wszech-
$wiata'? staty powrét Cienidw w Zdziczeniu obyczajéw posmiertnych takze

jest wpisany w porzadek uniwersum, cho¢ Lesmian — w przeciwienstwie do

97 B, LeSmian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 547, 549.

98 Ucieczka od niej jest wedtug romantyka grzechem (M. Ciesla-Korytowska, dz. cyt.,
5.103.).

99 Por. K. Renik, Powroty zmartych w swietle ludowej wyobrazni, ,Przeglad Powszechny”
1985, nr 4. Autor wskazuje, ze w $wiadomosci ludu powraca¢ moga dusze i zmarli,
zktérych obecnos¢ pierwszych jest akceptowana, a nawet pozadana, natomiast drudzy,
nawiedzajac, dokonuja pogwatcenia porzadku swiata. Nie wydaje sie jednak, zeby to
rozréznienie byto istotne w dramacie LeSmiana.

100 Tamze, s. 90.

101 B.Le$mian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 548.

102 K. Renik, dz. cyt., s. 91.
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Mickiewicza - nie ttumaczy jego powoddw, a jedynie subtelnie kontynuuje
wspomniany motyw przerwania linii zycia.

Ostatnim przebiegajacym na ptaszczyznie ludowosci zwigzkiem Il czesci
Dziadoéw ze Zdziczeniem obyczajow posmiertnych jest kult pamieci, cho-
Ciaz pamieci réznie rozumianej. Folklor jako element $wiatopogladowy,
a nie tylko jako kostium, przechowuje archetypy, pradawne wyobrazenia.
Ludowos¢ byta pojmowana przez romantykow jako obszar pierwotnosci,
w ktorej przekazywaniu gtéwna role odgrywata pamiec zbiorowa. W archa-
icznych spotecznosciach wspomnienia przesztosci miaty wielkie znaczenie,
z tego wzgledu zachowania cztonkéw tych wspdélnot opieraty sie na po-

wtarzaniu tego, co dawne i ustanowione przez przodkéw'”

.Ma to zwiazek
z tworzeniem sie mitéw, ktére poczatkowo réwniez byty przekazywane
ustnie. LeSmian nie odwotuje sie do pamieci zbiorowej, bohaterowie jego
dramatu dysponujg indywidualnym zasobem wspomnien. Podobienstwo
tych dwoch typdw pamieci (zbiorowego i jednostkowego) polega raczej
na jej sprzezeniu z tozsamosciag. W tym kontekscie Lesmian zbliza sie do
Mickiewicza.

Na ludowy obrzed w Dziadach, oprocz ,strasznej ofiary” pomocy du-
chom, sktada sie przypomnienie historii przodkdw. Zmierza do niego Guslarz

na chwile przed przerwaniem uroczystosci:

Czas przypomniec ojcow dzieje.

Pamie¢ o wydarzeniach minionych jest istotna takze w procesie samo-
okreslania duchoéw, stanowi narzedzie zdefiniowania i potwierdzenia ich
tozsamosci. Petny dramat pamieci zaprezentuje Mickiewicz w czesci IV, ale
przeznacza jej role juz w obrzedzie obcowania duchow wsréd wiejskiej
gromady. Wspomnienia zmartych okazuja sie kluczowe takze w dramacie
LeSmiana, gdzie duchy wspominaja same siebie i tak usitujg potwierdzi¢
swoje istnienie. Pamie¢ jawi sie jako trwalsza i pewniejsza niz rzeczywistos¢,
ktorg wspominaja bohaterowie:

103 M. Eliade, dz. cyt., s. 48-49.
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Pamietam te czeremche w przekroju czy w cieniu,
Tak jej brakto na jawie, a tkwi we wspomnieniu!'**

Wydaje sie, ze tak wielka rola, jakg LeSmian przeznacza pamieci, w potacze-
niu z pozostatymi watkami ludowymi moze by¢ uznana za reminiscencje
pierwotnego, archetypicznego przekonania o po$miertnym trwaniu zmar-

105

tych przodkow w swiadomosci ludu™. Motyw ten, tak jak i pozostate, zostat

oczywiscie przeksztatcony i dostosowany do filozoficznej wymowy dzieta'®.

,Zwigzek LeSmiana z romantykami ujawnia sie w samym sposobie ko-
rzystania z folkloru”'””. Watkéw pochodzacych z niego lub tradycyjnie z nim
wigzanych (za sprawg romantykoéw) autor Zdziczenia... uzywa nie w pier-
wotnej postaci, przetwarza je natomiast w duchu zmodyfikowanej filozofii
Bergsona, tak by stuzyty okreslonym celom poetyckim. Ta specyficzna syn-
teza przypomina zabiegi Mickiewicza w zakresie obrzedu dziadéw - poeta
wielokrotnie odstepuje od rzeczywistego obrazu poganskiego rytuatu i ta-
czy go z tradycjq chrzescijaniska, swobodnie przeksztatcajac jego elementy
i dodajac nowe, by stworzy¢ spéjny system symboli. W obu przypadkach
ludowos¢ jest tylko ,matryca”, na ktérej twdrcy budujg dzieto oryginalne.
Bez watpienia ani Mickiewicz, ani LeSmian nie probujg dokonac jedynie
literackiej transkrypciji folkloru.

Zakonczenie

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozna sprébowac sformuto-
wac pewne ogodlne wnioski. Bolestaw Lesmian byt tworca przekonanym

104 B.Le$mian, Zdziczenie..., dz. cyt., s. 533.

105 Oczywiscie ta tradycja jest zywa takze w chrzescijaristwie. Jednak w swietle cytowanych
prac Gtowinskiego i Bonieckiego wydaje sie bardziej zasadne przyznanie motywowi
pamieci miejsca wérdd inspiracji pierwotnoscia. Nie mozna bez watpienia rozstrzygnac
w tym zakresie kwestii wptywu tradycji judeochrzescijariskiej na Lesmiana.

106 Por. M. Bartnikowski, dz. cyt., s. 46—47. Autor pracy kfadzie nacisk na sprzezenie, a wta-
Sciwie tozsamos¢ pamieci i dziatania, niejako ignorujac zwiazki teatru pamieci z ob-
rzedowosciag ludowa.

107 R.Stone, dz. cyt., 5. 156-157.
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o ponadczasowosci doswiadczenia ludzkiego, a w konsekwencji — o wiecz-
nosci tematow literatury, ktéra w poszczegolnych epokach przybiera
inne ,kostiumy”, a ich zmiennos¢ wynika jednak ze zmiennosci cztowie-
ka i rzeczywistosci, w ktérej ten funkcjonuje. Taki kontekst sankcjonu-
je kreslenie paraleli pomiedzy tworczoscig poety-teoretyka a dzietami
z przesztosci. Zwigzki LeSmiana z romantyzmem stanowig temat dos¢
dobrze zbadany i udokumentowany, cho¢ nieczesto udaje sie wskazac
konkretne romantyczne utwory, ktére mogtyby stanowi¢ inspiracje dla
autora tgki. Zdziczenie obyczajéw posmiertnych jest pod tym wzgledem
dzietem wyjatkowym ze wzgledu na zauwazalne zbieznosci z Dziada-
mi Adama Mickiewicza. Relacje te byty dostrzegane przez autoréw prac
o charakterze teatrologicznym'®, nie zostaty jednak rozwiniete i szerzej
zbadane. Mozna przyja¢, ze arcydzieto wieszcza znaczaco wptyneto na
ksztatt polskiej dramaturgii (dzieki zastosowaniu nowych rozwigzan for-
malnych), w pewien sposéb ugruntowato w literaturze polskiej okreslona
wigzke motywoéw literackich, ktore potem odzywaty sie w twdrczosci
innych pisarzy, oraz zmienito poglad na proces tworczy czy sposdb wyko-
rzystania poszczegoélnej tematyki. Dziady sa wybitnym przyktadem syntezy
réznych obszarow kultury scalonych w duchu poetyckim, i tym samym
tropem idzie LeSmian, wybierajac, jak Mickiewicz, dramat jako nos$nik tresci
$wiatopogladowych. Ideowa wymowa dziet wytania sie z dialogu bohate-
réw. Oprécz tej dialektycznej wiasciwosci dramaty taczy zogniskowanie
konstrukcji wokét obrzedu — Mickiewiczowskim dziadom odpowiada teatr
$mierci LeSmiana. W obu przypadkach wyprowadzenie budowy dramatu
z obrzedu sprzyja petnemu sformutowaniu prawd filozoficznych. Obrzed
dziadow w dziele romantyka organizuje sie wokét szeregu zachowan sym-
bolicznych, utozonych w system reprezentujacy i jednoczesnie zmieniajacy
uniwersum. Le$mian, kazac swoim bohaterom uczestniczy¢ w spektaklu
,teatru w teatrze”, rbwniez przeznacza symbolicznemu gestowi i stowu role
ustanawiania rzeczywistosci. Zarazem sytuacja gry aktorskiej wzmacnia
wymowe ontologiczng i epistemologiczng, potwierdza teze o niemoz-
liwosci powtdrzenia minionej rzeczywistosci. Przewijajg sie pomiedzy

108 Cytowane dziefa Katarzyny Fazan i Marcina Bartnikowskiego.
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tymi filozoficznymi zagadnieniami zwigzane z nimi prastare watki ludo-
we. Wiasnie sposéb czerpania z folkloru oraz sposéb jego twérczego
przeksztatcenia, ktory polega na nadawaniu ludowym wyobrazeniom
nowego wydzwieku i umieszczaniu go w stuzbie konkretnej idei, stanowi
jaskrawy przyktad pokrewienstwa warsztatu tworcéw. Zarazem jednak,
chociaz proces pracy pisarzy z kulturag - w pewnym sensie — pierwotng
przebiega tak samo, efekt koricowy jest diametralnie rézny, tym bardziej,
ze LeSmian nie korzysta jedynie z ,czystego” folkloru, ale — co staratem
sie wykazac - takze ze jego wersji juz przetworzonej przez romantykéw.
Tak w gruncie rzeczy wygladaja podobienstwa i miejsca wspdlne Il czesci
Dziadéw i Zdziczenia obyczajéw posmiertnych — motywy oraz rozwigzania
konstrukcyjne wykorzystywane i przetwarzane w duchu epoki przez in-
dywidualny geniusz twoércow.

Jedli za ,obyczaj” przyjmiemy co$ skonwencjonalizowanego - zacho-
wanie, gest lub stowo - to jego ,zdziczenie” w tytule dramatu Lesmiana
odbierzemy przede wszystkim jako zmiane niejako ,tradycyjnej”, ugrun-
towanej w kulturze zaswiatowej dziatalnosci duchéw — zamiast gotowych
do pomocy istot na wyzszym poziomie istnienia autor powotuje do zycia
byty zagubione, osamotnione, przyttoczone zasadami szalericzo zmienia-
jacej sie rzeczywistosci, niezdolne do jakiejkolwiek pomocy nawet sobie
samym, nieposiadajace zadnej pewnej wiedzy o swiecie. Zmarli tego dra-
matu stanowig wynaturzenie standardowych ich wyobrazen, nie bedac
jednak absolutnym przeciwienstwem. Wydaje sig, ze takie myslenie jest
uzasadnione, sformutowanie ,zdziczenie obyczajéw posmiertnych” mozemy
jednak rozpatrzec szerzej - jako autokomentarz do wtasnego, autorskiego
procesu tworczego. Pod piérem Lesmiana literackie konwencje, tak mocno
zakorzenione w polskiej literaturze takze przez Dziady Mickiewicza, ulegaja
przemianie, wykrzywieniu, ,dziczejg” i zaczynajg stuzy¢ bezkompromisowej
filozofii, ktéra nie dopuszcza powtarzalnosci identycznych zjawisk, a jedynie
ich powrdt w innych wariantach.

Wedtug Bolestawa Lesmiana literatura zmienia sie formalnie; zmieniajg
sie jej tematy, tak jak zmienia sie cztowiek i cata rzeczywistos¢, ale trwa ciagle,
noszac w sobie dawne, nieaktualne juz ksztatty i przybierajac nowe postaci.
Za najlepsze podsumowanie tej koncepgiji ciggtosci, obecnosci i literackich
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powrotow, na ktorych zasadza sie zwigzek Il czesci Dziaddw i Zdziczenia
obyczajéw posmiertnych, niech postuza stowa Krzeminy:

| wracamy raz jeszcze, i znowu, i potem —
Lecz nasz powrot — nie naszym juz bywa powrotem.
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ABSTRAKT

Artykut zawiera analize poréwnawcza dwéch dramatéw o akgji osnutej
wokot rytuatu: Il czes¢ Dziadow Adama Mickiewicza oraz Zdziczenie oby-
czajow posmiertnych Bolestawa LeSmiana. Autor pracy stara sie udowodnic
teze o daleko idacych podobieristwach miedzy XIX- i XX-wiecznym dzietem,
akcentuje jednoczesnie réznice w wariantach realizacji poszczegélnych mo-
tywow, ktére bada w oparciu o koncepcje antropologiczne — m.in. Mircei
Eliadego - oraz teatrologiczne. W artykule podkreslono znaczenie, jakie
w obu utworach miat wybér rodzaju dramatycznego. Ponadto poréwnaniu
poddano status duchéw, forme i kontekst odprawianych obrzedéw oraz
stosunek do ludowosci. Praca wpisuje sie w watek refleksji nad wptywem
romantyzmu na twoérczo$¢ Bolestawa Le$miana.

Stowa kluczowe: Adam Mickiewicz, Bolestaw LeSmian, romantyzm, sym-
bolizm, rytuat, duchy
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Helena Jaworowska

Motyw $mierci w haiku japonskim i polskim

Wstep

Haiku, czyli siedemnastozgtoskowe japonskie wiersze, staja sie w Polsce
coraz bardziej popularne. Historie zainteresowania nimi w kraju nalezy wia-
za¢ z tworczoscia miedzy innymi Anatola Sterna, Jarostawa Iwaszkiewicza',
a takze dziatalnoscig translatorskg Remigiusza Kwiatkowskiego czy Kamila
Seyfrieda’, a wiec pierwszg potowa XX wieku. Od tamtej pory poczytnos¢
tych utwordéw nie maleje. Rosnie takze liczba twércédw piszacych haiku. To
juz nie tylko ,wielkie” nazwiska, jak wymienieni wyzej Stern, lwaszkiewicz,
a oprdcz tego Stanistaw Grochowiak, Czestaw Mitosz czy Ryszard Kryni-
cki. Do grona haijinéw® dotaczajg twdrcy mniej znani, ktérzy swojg poezje

1 Zob.E.Tomaszewska, Inspiracje japoriskie w kulturze i sztuce europejskiej — wprowadzenie
do ,Antologii polskiego haiku”, [w:] Antologia polskiego haiku, oprac. E. Tomaszewska,
Warszawa 2001, s. 14.

2 Zob. A. Zutawska-Umeda, Od thumacza, [w:] tejze, Haiku, Wroctaw 1983, s. 15.

Haijin fEA (ideogram hai 4 to pierwsza sylaba wyrazu haiku, zas jin A oznacza osobe) -
poeta tworzacy haiku. Wérdd uzywanych w polskiej literaturze przedmiotu okreslen znajduja
sie rdwniez: ,haikuista”, ,haikowiec”, ,haikarz” czy ,haikaista”, por. B. Sniecikowska, Haiku po
polsku, Torun 2016, s. 45. W niniejszej pracy zamierzam postugiwac sie wytgcznie terminem
haijin, ze wzgledu na semantycznie najblizsze klasycznie pojmowanemu haiku brzmienie.
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publikuja w zbiorowych antologiach’, wydawanych dos¢ czesto, lub w inter-
necie — na osobistych blogach czy stronach internetowych poswieconych
temu gatunkowi.

W zwigzku z rosngca popularnoscia pisania i publikowania haiku po-
wieksza sie takze zakres tematéw w nich podejmowanych, ktore staty sie
niemalze elementem popkultury. Nalezatoby sie spodziewac, ze forma tych
utworow znacznie odbiegta od klasycznego wzorca. Czy jednak mozna mé-
wic o jego istnieniu? Zasady poetyki okreslane byty przez czterech mistrzéw
haiku — Matsuo Basho, Kobayashiego Isse, Yose Busona i Masaoke Shikiego.
Do kluczowych cech gatunku, dzieki ktdrym mozna w ogéle rozpoznac¢, czy
dany utwor to haiku, naleza: ukfad trzech werséw, zbudowanych kolejno
z siedmiu, pieciu i siedmiu sylab®, obecnos$¢ kireji, czyli sylaby ucinajacej,

stanowigcej ,cezure wewnatrzstrofowa”, a takze stosowania kigo — stowa

4 Zob.np.Antologia polskiego haiku, oprac. E. Tomaszewska, Warszawa 2001; Wokét haiku.

Antologia lubuska, wybo6r W. Klepka, Zielona Géra 2002; Szybki pociqg Haiku. Antologia,
red. P. Goszczycki, Warszawa 2011; Antologia haiku. Druga Miedzynarodowa Konferencja
Haiku, red. R. Kania, K. Kokot, L. Rozmus, C. Trumbull, Krakéw 2015.

5  Por.B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 33.

6  Ukfad ten jest formalnie uznawany za ceche kluczowa haiku dopiero od Il potowy XIx
wieku, kiedy to termin haiku zaczat by¢ stosowany wytgcznie do tzw. strofy rozpoczy-
najacej hokku. Haiku bowiem wywodzi sie z renga, czyli piesni wiqzanych — pierwsza
strofa owych piesni zostata wyodrebniona jako wspotczesnie rozumiane haiku. Jako
Ze w niniejszej pracy moim celem nie jest gtebsze rozwazanie nad geneza gatunku,
zas skupiac sie bede wytacznie na utworach realizujagcych uktad 5+7+5, w celu zapo-
znania sie ze szczeg6towa droga od rengi do haiku odsytam do licznych publikacji
podejmujacych ten temat, zob. M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej, Krakéw
2003, s. 99-102; tenze, Historia literatury japoriskiej, Warszawa 201, s. 225-230; tenze,
Literatura japoriska. Od VI do potowy XIX wieku, Warszawa 1994, s. 51-54; hasto Haiku,
[w:] Japan: an illustrated encyclopedia, vol. 1: A-L, Tokio 1993, s. 486-487.

7 A. Zutawska-Umeda, Wstep do wydania drugiego, [w:] tejze, Haiku, Bielsko-Biata 2006,
s. 9—14. Kireji miato za zadanie oddziela¢ poszczegolne wersy. Spowodowane to byto
dwoma czynnikami — po pierwsze chciano uzyskac¢ efekt suspensu, po drugie — wy-
szczegolni¢ koniec mysli, bowiem haiku zapisywane byto ciggiem, bez podziatu na
wersy. Jak zauwaza Zutawska-Umeda w swoim wstepie, mistrzowie gatunku dopusz-
czali mozliwos¢ pominiecia owego zabiegu. W zwigzku z nieprzystosowaniem kireji
w przypadku polskiej poezji, a takze trudnosciach w zapisie siedemnastozgtoskowym,
w niniejszej pracy w analizie utworéw bede skupiac sie przede wszystkim na obecnosci
kigo, a takze na wierszach, ktére sami autorzy okreslajg mianem haiku.
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okreslajacego pore roku®. Czy da sie wyznaczy¢ kryteria tematyczne obej-
mujace haiku? Zagadnienie to jest problematyczne. Teoretycznie mozna
wyznaczy¢ liste dopuszczalnych tematéw i takich, ktérych wedle zasad
mistrzow nie powinno sie przedstawia¢ w siedemnastozgtoskowcach. Jako
przyktad takiego tabu mozna podac smier¢.

Wedtug nauki mistrzéw nie mozna byto przedstawia¢ umierania w haiku
wprost. Jak pisze Beata Sniecikowska:

Klasyczne haiku nie prezentuja nigdy zabijania, agonii czy rozktadu. Jednym sto-
wem - nie epatujg fizycznoscia Smierci. Niekiedy bez znajomosci biografii poety,
bez lektury okalajacych haiku prozatorskich opiséw haibun badz bez komentarza
japonisty-,haikologa” nie odnajdziemy w wierszach $ladéw umierania.’

Wbrew pozorom mozna jednak znalez¢ liczne haiku, ktore dotyczyty tema-
tyki tanatologicznej. W niniejszej pracy mam zamiar przedstawi¢ wykorzy-
stanie motywu $mierci na konkretnych przyktadach utworow reprezentuja-
cych tzw. klasyczny nurt haiku, a takze na wspdétczesnych dzietach polskich
i sprébowac ustali¢ wspolny mianownik dla poezji obu krajéw.

W czesci pierwszej zajme sie interpretacjg wybranych wierszy klasykéw
gatunku oraz ich jisei'’. Liryki podaje w zapisie kang (pismem japoriskim
sktadajacym sie z ideogramow), zlatynizowang transkrypcjg oraz w ttuma-
czeniu na jezyk polski. Czes¢ utwordéw przytaczam we wiasnych przekta-
dach filologicznych, poniewaz nie wszystkie istniejgce juz translacje oddaja
dostowny sens dzieta". W drugiej czesci zajmuje sie wybranymi wspot-

8 Haiku powinno by¢ zwigzane z konkretna pora roku. Ich nazwy zastepowano i ukry-
wano w wyrazach powszechnie kojarzacymi sie zdang pora. Tworzono wrecz katalogi
gotowych kigo, aby utatwi¢ poetom wynajdywanie skojarzen. Zob. Furuta S., Haiku:
An Art for All Seasons, [w:] Japan: an illustrated encyclopedia..., dz. cyt., s. 489.

o  B.Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 450.

10 Jisei — wiersze pisane przez poetéw w momencie, gdy wiedzieli juz, ze umieraja. Cze-
sto byty dyktowane uczniom na fozu smierci. Zob. Japanese Death Poems Written by
Zen Monks and Haiku Poets on the Verge of Death, compiled with an Introduction and
commentary by Y. Hoffmann, Tokio 1986, s. 27.

11 W ttumaczeniach korzystatam z nastepujacych zrédet: Stownik japorisko-polski. Stow-
nictwo podstawowe, red. tekst jap. zespot red. Mochizuki K., i in.; tekst pol. red. nauk.
Yoshigami Sh.; ttum. K. Okazaki, E. Szulc, E. Patasz-Rutkowska, Warszawa 2010; [online]
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czesnymi polskimi haiku. Analizuje ich realizacje pod katem stylistycznym,
interpretuje tez sposoby ukazywania $mierci.

Ze wzgledu na istniejacqg bardzo duza liczbe publikacji na temat japoriskich
siedemnastozgtoskowcow bibliografia ma charakter funkcjonalny. Przy poda-
waniu kigo razem z ich objasnieniami positkuje sie gtéwnie poswiecong temu
zagadnieniu i prowadzong od lat strong internetowa World Kigo Database®.

Wedtug tradycji japoriskiej imiona i nazwiska zapisuje sie odwrotnie
niz w przyjetych zasadach europejskich, tj. najpierw podaje sie nazwisko,
dopiero potem zas imie. Majac ten fakt na uwadze w bibliografii i w przy-
pisach monogram imienia podaje po nazwisku.

Haiku mistrzow japonskich

Matsuo Basho

Matsuo Bashd uznaje sie za najwazniejszego klasyka haiku. Jego twoérczos¢
jest niezwykle bogata i r6znorodna tematycznie. Sposréd utworéw doty-
czacych spraw ostatecznych warto zwrdci¢ uwage na nastepujacy wiersz:

IfEE X takotsubo ya Putapki na osmiornice
IR EE% hakanaki yume o ulotne sny
H2oH" natsu no tsuki' (pod) letnim ksiezycem'

Haiku to napisat Basho w 1688 roku przebywajac w miescie Akashi'®. Ta-
kotsubo (IH7E%) to specjalne putapki na oémiornice, ktére opuszcza sie po

https://www.japonski-pomocnik.pl/ [dostep: 21.07.2017].

12 [online] https://worldkigodatabase.blogspot.jp/ [dostep: 21.07.2017], a takze podstro-
ny: https://wkdkigodatabaseo3.blogspot.com/ [dostep: 21.07.2017], https://world-
kigo2005.blogspot.com [dostep: 21.07.2017].

13 Zapis kang za: [online] https://wkdkigodatabaseo3.blogspot.com/2007/03/0ctopus-
-tako.html [dostep: 21.07.2017].

14 Cyt. za: Early Modern Japanese Literature. An Anthology, 1600-1900, wstepem i komen-
tarzem opatrzyt Shirane H., Nowy Jork 2002, s. 184.

15 Ttum. filologiczne H.J.

16  Early Modern Japanese Literature..., s. 184.
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potudniu do morza, czeka przez noc, az zwierzeta wejdg do naczyn i ran-
kiem podnosi sie je i zbiera ukrywajace sie wewnatrz mieczaki'’. Shirane
proponuje nastepujacy interpretacje tego utworu:

Osmiornice w stojach — i w domysle wojska rodu Heike, ktére zostaty zmasakro-
wane na tym wybrzezu pod koniec dwunastego wieku, a ktorych duchy pézniej
ukazuja sie przed podréznikiem w Z podréznej sakwy — snuja ,ulotne sny”, nie
wiedzac, ze zostang zebrane.”®

Badacz, piszac o wojskach rodu Heike, ma na mysli japoriskg legende o upad-
ku owego klanu (zwanego rowniez Taira), ktéry zostat pokonany przez réd
Minamoto w bitwie morskiej, w zatoce niedaleko miasta Akashi - Dannourze
w 1185 roku'. Ta historia zostata upamietniona w anonimowym utworze
Heike monogatari - niezwykle popularnej japonskiej opowiesci wojennej™.
Shirane poréwnuje wiec w swoim odczytaniu schwytane osmiornice do
pojmanych i pokonanych w walce zotnierzy Heike. Interpretacja ta jest dosc
powszechna, zgadzaja sie z nia inni japonscy krytycy literatury?.
Dodatkowo waznym punktem odniesienia w haiku jest krétkos¢, ulot-
nos$¢. Hakanai (137*72\") oznacza miedzy innymi: ,chwilowy, przemijajacy,
przelotny, krotkotrwaty”?% Przymiotnik ten zostat uzyty w stosunku do
,SnOW” (yume £%). Rdbwnoczesnie przelotna jest sama noc — natsu no tsuki
(E DH) to kigo symbolizujace letni ksiezyc, ktdry o tej porze roku $wieci
wyjatkowo krétko. Chwile trwa wiec sen i chwile trwa noc, ktére sg gwa-
rantem bezpieczenstwa osmiornic i - metaforycznie — wojownikéw. Shira-
ne twierdzi, ze poréwnanie zotnierzy Heike do mieczakéw ma wydzwiek

17 Tamze, zob. takze: Ueda M., Basho and His Interpreters. Selected Hokku with Commentary,
Stanford 1995, s. 201.

18 Ttum. zj. angielskiego H.J., tytut dziennika Basho za: A. Zutawska-Umeda, Z podréznej
sakwy, Warszawa 1994.

19 Hasto Heike-monogatari, [w:] J. Tubielewicz, Kultura Japonii. Stownik, Warszawa 1996,
S. 96.

20 Zob. P. Varley, Kultura japoriska, ttum. M. Komorowska, Krakéw 2006, s. 80-82.

21 Zob.Ueda M., Basho and His Interpreters..., dz. cyt., s. 201-202.

22 [online] https://www.japonski-pomocnik.pl/wordDictionaryDetails/38959
/N 1E 77200 [dostep: 21.07.2017].
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humorystyczny®. Z t3 interpretacja nie zgadzaja sie krytycy Shida Gishi
oraz Kubota Utsubo*. Twierdza oni, ze intencjg Basho nie byto wysmianie
gtupoty osmiornic idacych na pewnga smier¢. Widza oni jedynie wspotczucie,
zaréwno dla tych stworzen, jak i postaci z legendarnej bitwy*.

Haiku $mierci Basho zostato juz oméwione w wielu monografiach®,
dlatego skupie sie wytgcznie na cechach utworu waznych w kontekscie
pracy. Wiersz, uznawany za ostatni stworzony przez mistrza, powstat w na-
stepujacych okolicznosciach:

Wieloletni przyjaciel Bashd Kyorai spytat mistrza o jego jisei (wiersz $mierci) i zo-
stato mu powiedziane: ,Powiedz kazdemu, kto spyta, ze wszystkie z moich co-
dziennych wierszy sg moimi jisei”. ...] Kyorai chciat wiedzie¢, czy Tabi ni yande
powinno zosta¢ uznane za wiersz $mierci mistrza. Basho odpowiedziat, ,[Utwoér]
zostat napisany podczas choroby, ale to nie jest moje jisei. Niemniej, nie mozna
takze powiedzie¢, Ze to nie jest moj wiersz smierci”. Kilka dni wczesniej wezwat
swojego ucznia i podyktowat mu wiersz grubo po pétnocy, obiecujac ,To bedzie

moja ostatnia obsesja”.”’

Wspomniane haiku brzmi nastepujaco:

RIZHHAT Tabi ni yande Chory w podrézy
A % yume wa kareno o sny/marzenia po zwiedtych polach
TS kakemeguru®® tutaja sie”

Basho rzeczywiscie podyktowat swojemu uczniowi 6w utwér dwunastego
dnia swojej podrézy do Osaki, na cztery dni przed swoja $miercig®. Jest on

23 Early Modern Japanese Literature..., dz. cyt., s. 184.

24 Por.Ueda M., Bashé and His Interpreters..., dz. cyt., s. 202.

25 Por. tamze.

26 Por. B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 211-214; M. Melanowicz, Historia
literatury japoniskiej. .., dz. cyt., s. 227-228; M. Melanowicz, Literatura japoriska. Od v do
pofowy XIX wieku..., dz. cyt., s. 370; Early Modern Japanese Literature..., dz. cyt., s. 187;
Japanese Death Poem:s..., dz. cyt., s.143-144.

27 Cyt.za:S.Hamill, Afterword, [w:] Basho M., Narrow Road to the Interior and other writings,
thum. ang. S. Hamill, Boston 2000, s. p., ttum. H. J.

28 Zapis kangq i transkrypcja za: A. Zutawska-Umeda, Haiku, Bielsko-Biata 2006, s. 222.

29 Thum. filologiczne H.J.

30 Early Modern Japanese Literature..., dz. cyt., s.187.
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o tyle wyjatkowy, ze nie zawiera kigo, ktére w poetyce Basho byto elementem

obowigzkowym. Haiku to, jako jeden z najbardziej znanych wierszy mistrza, byt

wielokrotnie przektadany. Sniecikowska w swojej monografii podaje az dziesie¢

polskich thumaczen, z ktérych kazde wprowadza inne sensy™'. Jednym z elemen-
téw, ktory nastrecza problemoéw osobom dokonujacym przektadu, jest wyraz

yume (£%), oznaczajacy ,sen” lub ,marzenie””, analogicznie do angielskiego

dream czy francuskiego réve, jak zauwaza badaczka™. Bardziej niejednoznaczny
w ttumaczeniu jest jednak ostatni wers, oczywiscie w potaczeniu z poprzedza-
jacym. Wyraz kakemeguru (9>} 11%) skfada sie z dwdch innych stow - z cza-
sownika kakeru, ktory przetozy¢ mozna jako: biec, pedzi¢, unosic sie, psu¢/pekac,
ryzykowad, pisa¢, pokrywac itd., a takze z czasownika meguru — chodzi¢ dookota,
krazy¢**, Basho pierwsza sktadowa zapisat katakang, czyli pismem fonetycznym,
pozwalajgcym dowolnie dobrac ideogram kanji. Poeta sam skfania czytelnika

do polisemicznego odczytania®. Mozna wiec przypuszczad, ze Basho chciat

przekazac wiecej niz tylko to, ze nie moze juz kontynuowac podrézy, ale takze

ze jego marzenia o dalszej drodze pekaja, sny o realnej podrézy biegng, etc.

Kobayashi Issa

Kolejnym z wybitnych haijindw jest poeta chtopskiego pochodzenia, Ko-
bayashi Issa. Wiele z jego haiku porusza tematyke trudéw zycia i niespra-
wiedliwosci spotecznej. Czesto tez nawigzywat do przezy¢ osobistych, jak
np. w podanym nizej przykfadzie:

{84 Oboro-oboro Mgta - za mgta ksiezyc
S IX K fumeba mizu nari a ja wszedtem w katuze
F&L0E mayoimichi zwodne sa drogi*®

31 B.Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 211-212.

32 Stownik japorisko-polski..., dz. cyt., s. 914.

33 B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 212.

34 Ttum.za:[online] https://www.japonski-pomocnik.pl/wordDictionary oraz https://ha
ikutopics.blogspot.jp/2006/08/travel-travelers-sky.html [dostep: 21.07.2017].

35 Zob. [online] https://haikutopics.blogspot.jp/2006/08/travel-travelers-sky.html
[dostep: 21.07.2017].

36 Thum. A. Zutawska-Umeda, [wi] tejze, Haiku, Bielsko-Biata 2006, s. 52.
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Powyzszy utwor powstat 13 stycznia 1795 roku. Zutawska-Umeda podaje
w swojej monografii nastepujacy geneze tego wiersza:

[...]Issa dotart do Swigtyni Saimydji we wsi Nanba na Shikoku. Miat zamiar odwie-
dzi¢ przyjaciela swego dawnego mistrza Nirokuana o imieniu Sarai, mnicha zen
sekty Rinzai. Po przybyciu na miejsce Issa dowiedziat sie, ze Sarai umart pare dni
przedtem. Spedzit wiec te noc w zalu, kragzac po ogrodzie.”

Ostatnie zdanie ttumaczki mija sie nieco z prawdg, poniewaz Issa w swoim
dzienniku podrézy zapisat, ze w zwigzku ze Smiercig jego przyjaciela nie
miat juz zadnego znajomego w tymze klasztorze, przez co nie zezwolono
na jego nocleg w tym miejscu. Poeta musiat wiec i$¢ noca i szuka¢ innego
gospodarza. Nieprawdg jest réwniez stwierdzenie, ze Sarai zmart kilka dni
przed odwiedzinami Issy, poniewaz przyjaciel umart 15 lat wczeéniej*®.

W haiku tym kigo jest fii, ktére oznacza wiosenna mglista noc oswietlo-
ng blaskiem ksiezyca (na to wskazywataby budowa ideogramu, ztozonego
z H - ksiezyc), ale takze zamyslenie, rozmarzenie, czy nawet melancho-
lie (/0> — umyst, serce)®”. Obraz ten przedstawia wiec nie tylko pore dnia
i pogode, ale takze stan umystu podmiotu lirycznego. Jest on w tej chwili
przejety wiadomoscig o Smierci przyjaciela, z czego wynika jego smutek,
roztargnienie. Idagc w nocy i poszukujac mozliwego noclegu, nie zwraca
uwagi na droge, po ktorej idzie, przez co wszedtby w katuze. Czasownik
fumu zostat bowiem uzyty w trybie warunkowym®’, czego nie oddajg pol-
skie i angielskie ttumaczenia.

Dopiero aspekt biograficzny pozwala wywnioskowa¢, ze haiku to do-
tyczy tematyki Smierci. Dzieki temu poetyka nieprzekraczania tabu zostata
zachowana.

37 A.Zutawska-Umeda, Haiku, Wroctaw 1983, s. 92.

38 Ueda M., Dew on the Grass: The Life and Poetry of Kobayashi Issa, Londyn 2004, s. 33.

39 Titumaczenie za: [online] https://worldkigodatabase.blogspot.com [dostep: 21.07.2017],
[online]
https://www.japonski-pomocnik.pl/ [dostep: 21.07.2017].

40 Mizutani N., Wprowadzenie do gramatyki japoniskiej, [w:] Stownik japorisko-polski...,
S. 942-943.
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Tradycja uznaje dwa wiersze jako jisei Issy, mimo ze ,oficjalnie” zadnego
nie ogtosit*"

bhhEF X A mama yo Ach, tak to jest
EETHLERD ikite mo kame no 26tw zyje juz

B3 n—* hyaku-bun noichi*®  jedna setng*

o Tarai kara Z miednicy

#iz520% tarai ni utsuru przenies¢ sie do miednicy -
B ARAIAY chimpunkan*® betkot®

Pierwszy z utworéw nawigzuje do wierzen azjatyckich na temat z6twi jako
zwierzat zyjacych dziesie¢ tysiecy lat*®. W ten sposéb cztowiek, nawet jesli
dozytby wieku stu lat, nadal osiggnie tylko jedng setng (hyaku-bun no ichi
H 43 D —) zywotu tych gadow. Inicjalny wers jest westchnieniem podmiotu.
Nie dostrzega on sensu w dtugowiecznosci ludzkiej, skoro nigdy nie zbli-
zytaby sie ona nawet do niemalze wiecznosci, ktérg bogowie obdarzyli te
stworzenia®, Obecnos¢ zétwia w utworze mozna tez przypisac szacunkowi,
jakim poeta darzyt zwierzeta™.

Drugie haiku jest oparte na metaforze miednicy czy tez balii (tarai
#d) jako poczatku i koricu zycia — cztowiek jest w niej myty jako dziecko,
po urodzeniu, ale tez po $mierci, w obrzedzie obmywania ciata®. Wers

41 Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 200.

42 Zapis kang za: Kitahara T., Shugyoku no nihongo jisei no ku. Korekuta Kitahara ga gensen
shita ‘kotobanochikara’, Kioto 2005, s. p.

43 Transkrypcja H.J. Istnieja rozbieznosci w zapisie utworu — w publikacjach angloje-
zycznych w ostatnim wersie nie pojawia sie partykuta no (), obecna w publikacjach
oraz na stronach internetowych w jezyku japonskim. Obie wersje charakteryzuja sie
poprawnoscia jezykowa. Por. Japanese Death Poems..., s. 200, Kitahara T., dz. cyt., s. p.

44  Thum. filologiczne H.J.

45 Zapis kang H.J.

46 Cyt. za: Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 200.

47 Thum. filologiczne H.J.

48 Zob. Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 201.

49 Zob.tamze.

50 Zob. Early Modern Japanese Literature..., dz. cyt., s. 933.

51 Zob. Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 201.
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wienczacy utwor zawiera jeden wyraz, chimpunkan (6 A 3XAPA). Jest
to onomatopeja, majgca wyrazac niezrozumiate, bezsensowne dzwieki,
ktérymi w uszach dwczesnych Japorczykdw byty np. jezyki europejskie™.
Dla Issy cate zycie jest wiec niewaznym betkotem, koriczacy sie w ten sam
sposdb, w jaki zaczyna. Charakterystyczny w utworach jest brak kigo.

Yosa Buson
Yosa Buson wraz z Bashd i Issg zaliczany jest do tréjcy najwiekszych poetow

Japonii epoki Edo. W swoich utworach przywotuje tematyke funeralng
w sposob bardzo bezposredni:

izl Mi ni shimu ya Chtéd mnie przenika
CEOM% naki tsuma no kushio  zona umarfa - w sypialni
FENZ neya ni fumu nadepnatem na grzebier®

Kigo bedzie w tym wypadku shimu (L £3), oznaczajace jesienny zimny wiatr>”,
Interpretujac caty utwor mozna stwierdzi¢, ze zjawisko atmosferyczne od-
daje stan ciata podmiotu. Natkniecie sie na przedmiot nalezacy do zmartej
zony powoduje, ze odczuwa on ciarki i ,przenika go chtéd”. Znaczace jest
takze to, ze podmiot nastepuje na grzebien. W wierzeniach japonskich
przedmioty osobistego uzytku przez dtugi czas pozostawaty ,skazone”
$miercig’. Charakterystyczny jest réwniez wybér rodzaju ozdoby do wtoséw.
Kaniji #i odczytuje sie jako kushi, przy czym ku (<) oznaczaé moze meke,
zas shi (L) - $mier¢. Z tego wzgledu uwazano te grzebienie za symbole
zwiastujace nieszczescie, podobnie starano sie nie pozyczac czyjegos kushi,
bo mogto to $ciggnac cate cierpienie wtasciciela na pozyczajacego®. By¢
moze podmiot nastepujac na grzebien zony nie tylko poczut jej obecnos¢,
ale takze wyczut potencjalnie zblizajaca sie wtasng Smier¢.

52 Zob. M. Bickerton, dz. cyt., s. 129. Zob. takze Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 201.
53 Thum. A. Zutawska-Umeda, [w] tejze, Haiku, Bielsko-Biata 2006, s. 180.

54 Thum. za: [online] https://worldkigo2005.blogspot.com, [dostep: 21.07.2017].

55 J.Hendry, Japoriczycy. Kultura i spoteczeristwo, ttum. T. Tesznar, Krakdw 2013, s. 214-215.
56 Zob. A.S. Pate, Kanban. Traditional Shop Signs of Japan, Princeton 2017, s. 110.
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Obraz przedstawiony w tym haiku bez blizszego przyjrzenia sie moze
wygladac na catkiem zwyczajny — mezczyzna znajduje w sypialni przedmiot
nalezacy do jego zmartej ukochanej. Przy gtebszej interpretacji mozna do-
strzec tu nie tylko w pewnym duchowym sensie obecnos¢ matzonki, ale
takze zwiastun przysztego cierpienia lub $mierci wdowca.

Warto przytoczy¢ pierwszy wers, ktoéry w ttumaczeniu Ryszarda Krynic-

n57

kiego wygladat nastepujaco: ,Chtdd scisnat serce””. Buson oryginalnie uzyt
stowa mi (&), co oznacza ciato®®. Zutawska-Umeda postuzyta sie w swoim
przektadzie zaimkiem osobowym, zas Krynicki zastosowat ,serce”, ktore
semantycznie dalej jest od mi, ale blizej do kokoro (:0»), a wiec japonskiego
umyst, dusza oraz serce. Polski poeta odszedt wiec znaczaco od orygina-
tu, ale jednoczesnie wersja Krynickiego stwarza wiele mozliwosci inter-
pretacyjnych. Dotknat on bowiem zaréwno wymiaru fizycznego (reakcja
organizmu), jak i duchowego (uczucie smutku ,chwytajgcego za serce”).
Zanikty natomiast w ttumaczeniach zaréwno stowo okreslajgce pore roku,
jak i wieloznacznos¢ grzebienia.

Buson przed smiercig podyktowat swoim uczniom trzy haiku, z ktérych

ostatnie uznawane jest za jego jisei:

LS Shiraume ni Biato rozkwitta
S KX e akuru yo bakari to $liwa — jedno jest pewne
720IZIFD narinikeri po nocy brzask™

Kigo w tym wierszu naturalnie jest shiraume (L 5H), czyli biata $liwa, ta-
czona z wczesng wiosna. Wedtug Zutawskiej-Umedy Buson, lezac na tozu
$mierci, czut ,zapach kwitnacej sliwy”*°, natomiast badacz Chris Drake kon-
kluduje, ze przedstawiony w haiku obraz nie towarzyszyt ostatnim chwilom

poety, ale wybiegat czasowo w przysztoé¢ juz po zgonie mistrza®. Temu

57 Cyt. za: B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 169.

58 Ttum. za: [online] https://www.japonski-pomocnik.pl/ [dostep: 21.07.2017].

59 Zapis kang, cytat i thum. A. Zutawska-Umeda, Haiku, Bielsko-Biata 2006, s. 61.

60 Tamze.

61 [online] https://wkdhaikutopics.blogspot.com/2010/11/koha-fragrant-wave.html
[dostep: 21.07.2017].
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mysleniu sprzyjaja takze rozwazania Cheryl A. Crowley®. Biate kwiaty sliwy
symbolizuja czysto$¢, szlachetnoé¢, oczyszczenie®. Moga wiec oznaczad
stan, ktdry osiggnie poeta, kiedy umrze — stanie sie budda™.

Masaoka Shiki

Prawdopodobnie najwiecej haiku o Smierci napisat Masaoka Shiki. Poeta
ten, zyjacy w latach 1867-1902, nazywany jest jednym z najwiekszych nowo-
czesnych reformatoréw gatunku®. We wczesnych latach 90. XIX wieku Shiki
zostat wystany do Chin jako dziennikarz®. Tam tez nasilita sie jego gruZlica,
na ktdra zachorowat niedtugo przed wyjazdem®. Choroba uwarunkowata
zardbwno cate jego pozniejsze zycie, jak i tworczos¢. Gdy w 1889 roku krwio-
plucie poety trwato caty tydzien®, przyjat pseudonim artystyczny Shiki®’,
co jest chinskim odczytaniem znakow T-#i (jap. hototogisu) — oznacza to
kukutke, ktéra wedtug wierzen japonskich wypluwa krew, gdy $piewa’.
W 1897 roku gruzlica doprowadzita do wielu powiktan - zapalenia rdzenia

62 Zob.C.A.Crowley, Haikai Poet Yosa Buson and the Bashé Revival, Lejda — Boston 2007, s. 2.

63 [online] https://worldkigodatabase.blogspot.com/2006/04/plum-ume.html [dostep:
21.07.2017].

64 Por. rozdziat nastepny.

65 Zob.P.Varley, dz. cyt., s. 256-257; zob. takze: M. Melanowicz, Haiku XX wieku, [w?] tegoz,
Literatura japoriska. Poezja xXx wieku. Teatr XX wieku, Warszawa 1996, s. 80; Ueda M., Mo-
dern Japanese Poets and the Nature of Literature, Stanford 1983, s. 9; J. Beichman, Preface,
[w] tejze, Masaoka Shiki: His Life and Works, Boston 2002.

66 Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 291-292.

67 W literaturze mozna znalez¢ sprzeczne informacje na temat tego, kiedy Shiki po raz
pierwszy zaczat kaszle¢ krwig. Wedtug monografii Janine Beichman po raz pierwszy sta-
to sie to w 1889 roku, na oficjalnej stronie internetowej prowadzonej przez potomkéw
poety (http://www.shikian.or.jp/about_siki) wiaze sie to z data o rok wczesniejsza.
Te wersje potwierdza tez Donald Keene w swojej monografii Some Japanese Portraits,
Tokio — Nowy Jork — San Francisco 1978, s. 200.

68 [online] https://terebess.hu/english/haiku/shiki.html| [data ostatniego dostepu:
21.07.2017].

69 Urodgzit sie jako Masaoka Tsunenori. Zob. J.M. Bostok, Masaoka Tsunenori - the Haiku
Master Shiki, [online] https://australianhaikusociety.org/2007/04/25/masaoka-tsu-
nenori-the-haiku-master-shiki-2/ [dostep: 21.07.2017].

70 J. Beichman, Life: from Samurai to Poet, [w:] tejze, Masaoka Shiki..., dz. cyt., s. 20.
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kregowego, czyrakow, z ktérych caty czas saczyta sie ropa i niekornczacego
sie bolu”'. Poeta zostat przykuty do t6zka na 5 lat — az do $mierci. Od tej pory
jego haiku staty sie monotematyczne - pisat albo o czekajagcym go koricu zy-
cia, albo o przyrodzie w ogrédku — jedynej, ktéra widziat ztézka przez okno’.

Stworzyt az trzy haiku $mierci. Napisat je rankiem 19 wrze$nia 1902 roku,
kilkanascie godzin przed zgonem”. Pierwsze’ z nich brzmiato nastepujaco:

SRR T hechima saite trukwa kwitnie
BEDOEOL tan no tsumarishi jestem peten flegmy
ffhan7s” hotoke kana’® budda?”’

Hechima (2JI1), czyli trukwa, to roslina, z ktérej sok miat leczy¢ dolegliwosci
drég oddechowych, takze gruzlice”. Posadzono ja w ogrodzie poety z dwdch
przyczyn - po pierwsze jako lekarstwo, po drugie — naturalng ostone przed pro-
mieniami storica’®. Melanowicz przettumaczyt te nazwe rosliny jako ,tykwa", co
biologicznie jest bliskie oryginalnemu znaczeniu, jednak niestety w przekfadzie
tym zabrakto istotnej informacji, ze jest to roslina lecznicza. Hechima to takze
kigo oznaczajace lato®'. Hotoke (f3#) to wyrazenie okreslajace budde - tak tez
Japonczycy nazywaja bliskich, ktérzy zmarli niedawno®. Ponownie przektad

Melanowicza zagubit ten sens — ,spojrzatem na Budde” jest blizsze chrzesci-

71 Tamze, s. 26.

72 M. Melanowicz, Haiku xx wieku..., dz. cyt., s. 80.

73 Ueda M., Modern Japanese Poets..., dz. cyt., s. 36.

74 Chronologiczng kolejnos¢ powstawania utworéw przyjmuje za: [online] https://tere-
bess.hu/english/haiku/shiki.html [dostep: 21.07.2017].

75 Zapis kanq za: https://terebess.hu/english/haiku/shiki.html [dostep: 21.07.2017].

76  Cyt. za: Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 291.

77 Thum. filologiczne H.J.

78 Japanese Death Poems..., dz. cyt,, s. 292.

79 Ueda M., Modern Japanese Poets..., dz. cyt., s. 36-37.

80 ,Zakwitta tykwa -
krztuszac sie flegma
spojrzatem na Budde.”
Cyt. za: M. Melanowicz, Haiku xx wieku..., dz. cyt., s. 81.

81 [online] https://worldkigo2005.blogspot.com/2006/07/sponge-gourd-hechima.
html [dostep: 21.07.2017].

82 J.Hendry, dz. cyt,, s.178.
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janskiemu ujrzeniu oblicza Boga w chwili odchodzenia z ziemskiego padotu.
Polski ttumacz uzyt tez stowa ,Budda” pisanego duzg literg — co oznaczatoby
faktycznie konkretnego oswieconego, a nie kazdego zmartego, ktéry osigga
ten stan®. Shiki w momencie pisania wiersza doskonale juz wiedziat, ze wkrétce
umrze, dlatego nazywa sie budda jeszcze zyjac. Flegma wydostajaca sie z jego
drég oddechowych dfawi go, coraz ciezej mu oddychad. Autor taczy wiec sty-
listyke wysoka, piszac o oswieconym stanie, z niskg, charakteryzujaca sie natu-
ralistycznym wrecz opisem swojego zdrowia. Kontrastem dla tego obrazu ma
by¢ widok kwitnacych roslin za oknem. Nastepnie Shiki napisat kolejne haiku:

BE—3} Tan itto Barytka flegmy —
SRIMDKE hechima no mizumo  Sok z trukwy juz
iz dixgs ma ni awazu® nie oczysci®

Itto (—=}) oznacza dawng japoriska miare objetosci, barytke o pojemnosci

ok. 18 litréw®. Stan poety pogarszat sie, wiedziat juz, ze nawet wczesniejsze

lekarstwo nie pomoze. Jego gardto juz wypetniato sie wydzieling z ptuc na

tyle, ze uzyt hiperboli do opisania jej ilosci. Ponownie kigo jest hechima -
wywnioskowac stad mozna, ze przed Smiercig mysli Shikiego skupiaty sie

na roslinie, ktérg widziat przez okno. Warto tez zastanowic sie nad uzyciem

partykuty mo ¥, ktéra nastrecza wielu ktopotéw w ttumaczeniu. Mo w tym

wypadku moze oznaczad: juz, jeszcze, nawet, podkreslenie przeczenia. War-
to jednak zwrdci¢ uwage na inny aspekt tej sylaby. Mozna jej uzyg,

gdy moéwiacy emocjonalnie podchodzi do pewnych zjawisk czy wydarzen, ktére
zachodza w sposdb naturalny wraz z uptywem czasu [...]. Podkresla czyjes odczu-
cia, spowodowane zwykle naturalnym zjawiskiem czy wydarzeniem.*

83 [online] https://sjp.pwn.pl/korpus/zrodlo/mala-litera;042,2;1681.html [dostep:
21.07.2017].

84 Zapis kang za: [online] https://terebess.hu/english/haiku/shiki.html [dostep:
21.07.2017].

85 Cyt.za: Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 291.

86 Ttum. filologiczne H.J.

87 Zob.:[online] https://www.japonski-pomocnik.pl/wordDictionaryDetails/7909/3}/&
[dostep: 21.07.2017].

88 Hasto Mo, [w:] Stownik japorisko-polski..., dz. cyt., s. 475-476.
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Do takiej interpretacji sktaniatoby réwniez drugie znaczenie mo — homoni-
miczny rzeczownik &, ktéry oznacza optakiwanie, zatobe.
Trzeci - i ostatni — utwor, ktory stworzyt japonski poeta, brzmiat naste-

pujaco:

2 OD Ototoi no Sprzed dwdch dni
ANHLEDKE hechima nomizumo  sok z trukwy juz
moxp & torazariki®® niezebrany”'

Owczesni Japonczycy wierzyli, ze leczniczy sok z trukwy najlepsze wia-
éciwosci osigga, gdy zbierze sie go podczas petni®’. Wspomniane w haiku
dwa dni, a wasciwie noce wczeéniej rzeczywiscie ksiezyc byt w tej fazie™.
Ostatni wers otwiera przede wszystkim dwie drogi interpretacji. Tanaka
Kimiyo stwierdza, ze rodzina chorego - wiedzac, ze ten juz umiera - nie
miata odwagi opuszcza¢ jego foza cho¢by na chwile, aby zebra¢ sok™. Yoel
Hoffmann zas uwaza, ze sam Shiki odmowit przyjecia leku, znajac swoj los™.

Shiki uzywat stownictwa, ktére scharakteryzowa¢ mozna jako powigzane
z realizmem, czy nawet naturalizmem. Nie bat sie przekraczac tabu, tamat
ustalone wczesniej przez mistrzOw wzorce, stajgc sie tym samym jednym
z najwazniejszych reformatoréw gatunku. ,Otwarcie sie” dwudziestowiecz-
nego haiku na tematyke dotad zakazang z pewnosciag mozna potaczyc
z dziatalnoscia literackg Masaoki Shikiego.

Haiku polskie

Jak zauwaza Sniecikowska, ,polskie haiku takze doé¢ rzadko méwia o $mierci

n96

wprost””". Nalezatoby sie zastanowi¢, z czego ten fakt wynika. Hipotetyczna

89 Zapis kang za: [online] https://terebess.hu/english/haiku/shiki.html| [dostep:
21.07.2017].

9o Cyt.za: Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 291.

o1 Ttum. filologiczne H.J.

92 Ueda M., Modern Japanese Poets..., dz. cyt., s. 37.

93 [online] https://terebess.hu/english/haiku/shiki.html [dostep: 21.07.2017].

94 Tamze.

95 Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 292.

96 B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 451.
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przyczyng moze by¢ préba nasladowania gatunku - skoro niepisane za-
sady poetyki zakazujg (czy raczej odradzajg) poruszania takiej tematyki
w haiku, polscy haijini starajg sie trzymac tych zalecen, aby stworzy¢ jak

najwierniejsze oryginatom ,imitacje””".

Z drugiej strony warto tez pamie-
ta¢, ze haiku przez dtugi czas kojarzyto sie na gruncie polskim z zupetnie
inng formg, nieadekwatng do wyrazania tematyki funeralnej - Maria Pod-
raza-Kwiatkowska opisata te utwory jako ,drwigce, szydercze”*®, Bolestaw
Lesmian stwierdzit, ze poezja japoriska niezdolna jest do wyrazania ,uczuc
gtebokich”®’. Nie nalezy przy tym obarcza¢ wing rodzimych krytykéw i lite-
ratoéw za takie poglady - haiku i ogdlnie wiersze japonskie docieraty do
Polski droga okrezng, czesto poprzez wiele ttumaczen posrednich, jesli zas
chodzi o to, ktére konkretne utwory trafiaty do kraju, wybor na pewno nie
byt reprezentatywny'*°,

O ile za prawdziwe mozna uznac stwierdzenie, ze polskich haiku o $mier-
ci jest stosunkowo mato, o tyle nie nalezatoby utrzymywac, ze nie ma ich
wcale. W swojej monografii Sniecikowska wymienia ich ponad dwadziescia
i krétko charakteryzuje. W dalszej czesci pracy postaram sie dokona¢ analizy
niektorych przyktadéw cytowanych przez autorke.

wazka z furkotem

upatruje w szuwarach stosownego listka

na swoj ostatni sen.'”'

Podmiot liryczny w utworze Urszuli Koziot opisuje ostatni lot wazki, szykuja-
cej sie do $mierci. Dobdr owada przywotuje na mysl wiele klasycznych haiku,
w ktorych gatunek ten czesto sie przewija. Wazka to popularny motyw —

97 Tak okresla znaczna czes¢ rodzimych préb m.in. Sniecikowska, zob. nazwa rozdziatu
Oryginaty czy imitacje? Wsréd ,najprawdziwszych” polskich haiku, [w] tejze, Haiku po
polsku..., dz. cyt., s. 391.

98 M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoriskie w literaturze Mtodej Polski. Rekonesans,
~Pamietnik Literacki” 1983, z. 2, s. 77.

99 B.Lesmian, Ise-Monogatari, [w:] tegoz, Dzieta wszystkie. Szkice literackie, zebrat i oprac.
J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 512.

100 Zob. P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 41.

101 U.Koziot, Fuga 1955-2010, Wroctaw 201, s. 396, cyt. za: B. Sniecikowska, Haiku po polsku.. .,
dz. cyt,, s. 452.
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102

w kulturze japonskiej symbolizuje site, szczescie, powodzenie ™. To takze

kigo oznaczajace jesien'®. Wiersz cechuje sie tez dyskretnymi koncepta-
mi dZzwiekowymi — w pierwszym wersie znajduje sie onomatopeja furkot,
w kolejnych mamy do czynienia z aliteracjami — stosownego listka na swdj

ostatnisen'*,

Nie wliczajgc wiec zachwianej proporgji 5+7+5 sylab, mozna
by uzna¢ to haiku za odpowiadajace klasycznym wzorcom. Smier¢ zostata
tu potraktowana tagodnie, jako co$ lekkiego jak sen. Wazka, przeczuwajac
kres swojego istnienia, szuka miejsca, by w spokoju odejs¢. Jest pogodzona
z czekajacym jg losem. Nie narusza to zbytnio sugerowanej przez mistrzéw
gatunku estetyki: unikania ukazywania cierpienia, drastycznych widokéw
Czy samego procesu smierci.

Warto w tym miejscu przytoczyc¢ ,kultowe” w zachodniej recepcji ga-
tunku haiku Basho o wazce, ktérego historia powstania doskonale obrazuje

stosunek poetéw japonskich do tematyki tanatologicznej:

FEA S L Togarashi Straczek papryki -
P75 hane o tsuketara Przydasz mu tylko skrzydta:
e ANT® akatombo czerwona tatka!'*®

Oryginalnie haiku to stworzyt uczen Basho, Takarai Kikaku, i brzmiato ono

nastepujgco:
wmEAE Akatombo Czerwona tatka -
Plaerot-6 hane o tottara odja¢ jej tylko skrzydta:
FEA S LY togarashi straczek paprykil

102 Zob. The Dragonfly in Japanese Folklore, [w:] F.L. Mitchell, J.L. Lasswell, A Dazzle of Dra-
gonfilies, Texas 2005, s. 30-38.

103 [online] https://worldkigo2005.blogspot.com/2005/04/dragonfly-tonbo-o05.html
[dostep: 21.07.2017].

104 Podkreslenia H.J.

105 Zapis kang za: [online] https://worldkigo2005.blogspot.com/2005/04/dragonfly-
-tonbo-05.html [dostep: 21.07.2017].

106 Ttum. W. Kotanski, [w:] tegoz, Japoriski siedemnastozgtoskowiec haiku, ,Poezja” 1975,
nri,s.7

107 Zapis kang za: [online] https://worldkigo2005.blogspot.com/2005/04/dragonfly-
-tonbo-o05.html [dostep: 21.07.2017].
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Zmiane te wprowadzit mistrz Basho, argumentujac to zakazem ,usmiercania”
kogokolwiek lub czegokolwiek w haiku'®,
Kolejnym polskim utworem, w ktérym wystepuje Smierc¢ zwierzecia,

jest haiku Pawta Berezy:

jak cicho
wsrod opadtych lisci
martwy lisek'®”.

Sniecikowska sugeruje'® zestawienie tego wiersza z lirykiem Busona:

INIRD kogitsune no Maty lisek
fzEIE nani ni musekemu Co go zadusito?
INFKIES™ kohagihara Poletko koniczyny'”

Nalezy jednak zastanowic sie, czy zaproponowane przez badaczke po-
rownanie jest stuszne. Musekemu (3817 L) to archaizm, ktory potaczy¢
trzeba z dzisiejszym czasownikiem musekaeru (1> 83& %), a wiec ,dtawic sie,
krztusi¢ sie, tka¢ konwulsyjnie, kaszle¢, zakaszIng¢”™, niekoniecznie — dusi¢
W znaczeniu umierac.

Haiku Berezy doskonale wspotgra z wezesniej wymienionym utworem
Koziot — nastrdj wiersza jest spokojny, kontemplacyjny. Brak w nim zabie-
gow udzwieczniajacych, jest za to cisza, ktdra sprawia, ze odbiorca moze
pograzyc sie w refleksji nad przedstawionym obrazem - ciatem mtodego,
matego lisa, pokrytym opadtymi lis¢mi. To wtasnie lidcie stanowig swoiste
kigo - $wiadczg o jesiennej porze. Ponownie smier¢ zostata ukazana w bar-
dzo subtelny sposéb.

108 W. Kotanski, dz. cyt., s. 7.

109 Cyt.za:B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 452. Zob. takze: [online] http://abc.-
haiku.pl [dostep: 21.07.2017].

110 Tamze.

111 Zapis kanq za: [online] http://www.buson-an.co.jp/roman/10.html [dostep: 21.07.2017].

112 Ttum. B. Sniecikowska, [w:] tejze, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 452, za: T. Saito, W.R. Nel-
son, 1020 Haiku in Translation. The Heart of Basho, Buson and Issa, North Charleston,
South Carolina 2006.

113 [online] https://www.japonski-pomocnik.pl/wordDictionaryDetails/58152/ £ &1k
5/LE DA 5 [dostep: 21.07.2017].
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Nieco podobnie przedstawia sie haiku Roberta Bogustawa Nowaka:

Szepczac do siebie
Starzec odgarnia z grobu
Jesienne liscie.™*

Tym razem bohaterem utworu jest starszy mezczyzna, ktéry porzadkuje
czyj$ grob. Znow - jesienne kigo, sytuacja niemalze taka sama, rézni jg tylko
wystepowanie cztowieka. Szept, odgarnianie lisci, a wiec czynniki kojarzace
sie z delikatnym, cichym dzwiekiem.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o haiku skomponowanym przez Jikko
w 1791 roku na fozu $mierci'™:

BN Shinrui ga Krewni
1< isha ni sasayaku i lekarz szepcza -
iR sode shigure'” przez rekawy zimowa mzawka'"®

Hoffmann komentuje utwor nastepujaco:

Kiedy Japoriczycy opowiadali sekrety, unosili rekawy swych szat z boku twarzy.

Szepczace gtosy przechodzace przez rekawy (sode) sa poréwnywane do dZzwieku

porywistego zimowego przelotnego deszczu (shigure).

Mozna wiec zauwazy¢, ze szept nie musi kojarzy¢ sie koniecznie z czyms
kojacym — w tym wypadku chory podmiot, ktéry styszy przyciszone gtosy
swojej rodziny i lekarza, odbiera je jako przykre, chtodne - domysla sie tresci
ukrytych przed nim komunikatow i s one dla niego tak samo nieprzyjemne,
jak nagty zimowy deszcz ze sniegiem.

114 [online] http://haikurobsana.blogspot.com/2010/11/blog-post.html [dostep:
21.07.2017].

115 Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 205-206.

16 Zapis kang H.J.

117 Cyt. za: Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 205.

118 Thum. filologiczne H.J.

119 Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 205. Ttum. zj. ang. H.J.
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Wsrdd haiku o ,werbalnej powsciagliwosci”'*® wymienia tez Sniecikow-

ska utwory internetowej autorki o nicku herkimer. Pierwszy z nich bardzo
metaforycznie opisuje przemijanie:

Swiezo wydeptana
Sciezka w zawilcach
Pomiedzy grobami'*’

Praktycznie jedynym wskaznikiem tematyki funeralnej sg tu groby,
ktére pojawiaja sie na samym koricu haiku. W pewnym sensie realizuje
to postulowang przez haijinéw zasade ,zaskakujacego skojarzenia”'*’.
Kolejnym elementem, dzieki ktéremu czytelnik odkrywa kontekst
opisywanej sytuacji, jest ,Swiezo wydeptana $ciezka”. Prawdopodob-
nie sugeruje ona, ze pogrzeb odbyt sie niedawno, ale réwnie dobrze
moze swiadczy¢ o bliskim czasie odwiedzin cmentarza przez krewnych
zmartego.

Podsumowujac, wszystkie wyzej przedstawione przyktady ukazuja
$mierc w sposdb tagodny — uzywane stownictwo oraz zabiegi stylistycz-
ne majg wywotac¢ wrazenie spokojnej atmosfery, konsolacje w zatobie.
Warstwa werbalna jest ascetyczna'?’, figury retoryczne ograniczone do
absolutnego minimum. Wszystko to sprawia, ze haiku stajg sie matymi,
cichymi kontemplacjami o rzeczach ostatecznych.

W dalszej czesci rozdziatu Sniecikowska prezentuje utwory Jerzego
Gawronskiego, ktére dzieli na kategorie. Pierwsze wymienione sg haiku
,balansujgce na granicy haikowego tanatycznego decorum, dotykajace
bolesnych zdarzen z historii jednostek i spoteczenstw”'**, Wéréd nich
znajduje sie miedzy innymi wiersz:

120 B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 451.

121 Cyt. za: tamze, s. 452, zob. takze: http://herkimer.blog.onet.pl/2009/04/09/wiosen-
ne-haiku/ [dostep: 21.07.2017].

122 A. Zutawska-Umeda, Wstep do wydania drugiego..., dz. cyt., s. 14.

123 B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 451.

124 Tamze, s. 452.
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Zmarty za $ciana
niebo upalne
przywiezli wegiel *°

Haiku to zespala obraz tragiczny i przejmujacy z codziennym, zwyktym.
~Zmarty za sciang” oznacza smierc¢ w rodzinie, kto$ umartijego ciato jeszcze
nie zostato przekazane odpowiednim stuzbom. Tymczasem jest piekny,
letni, goracy dzien. Zycie reszty domownikdw toczy sie zwyktym rytmem —
~przywiezli wegiel”, a wiec szykuja sie juz na nadejscie zimy. Mozna powie-
dzie¢, ze $ciana przedziela teraz dwa zupetnie odmienne oblicza codzien-
nosci —z jednej jej strony jest Smier¢, koniec zycia, zas z drugiej - trudy wcigz
zyjacych - troska o przysztos¢ i zapewnienie ciepta, a takze praca, wegiel
bowiem pewnie trzeba bedzie przenie$¢ do komoérki czy piwnicy. Ow we-
giel wprowadza tez inne skojarzenie - z kremacja, spaleniem ciata. W tych
kilku stowach autor zawart wiec calg ,proze zycia”, z jej ciemnymi odcieniami.

Jak zauwaza Sniecikowska, w tym samym tomiku Gawronskiego znalez¢
mozna haiku, ktére catkowicie wykraczajg poza owe ,tabu”"**:

Poranny przyptyw ttucze topielcem
W spréchniatym falochronie
Zbiegowisko gtodnych mew'’

W tym utworze nie ma juz mowy o subtelnosci, ciszy czy ukojeniu. Zmarty
nie jest w zaden sposob uwznioslany - to ciato w wodzie, ktérym w dodat-
ku fale ,ttuka” o falochron, a na ktérego czekaja juz gtodne ptaki, gotowe
zerowac na utopionym cztowieku. Smier¢ dokonata reifikacji — topielec jest
tu rzeczy, balastem w morzu, wrecz uczta dla zwierzat.

W wyzej podanych przyktadach nie ma nic z estetyki postulowanej
przez japonskich haijinéw. Smier¢ zostata tu potraktowana jako proces
biologiczny, w wyniku ktérego cztowiek przestaje by¢ cztowiekiem, a staje
sie rzeczg — psujaca sie padlina.

125 Cyt. za: tamze, zob. takze: J. Gawronski, Haiku, Krakéw 2004, s. 78.
126 B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt., s. 453.
127 Cyt.za:tamze, zob. takze: J. Gawronski, dz. cyt,, s. 71.
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Nieliczne haiku dotyczace spraw ostatecznych mozna tez znalez¢ w An-
128

tologii polskiego haiku*® z 2001 roku. Przyktadem moze by¢ utwor Piotra

Wiktora Lorkowskiego:

Dzielenie sie Bogiem
umarta céreczka siedzi
mi na kolanach'®

Ten wiersz rowniez dotyczy Smierci dziecka, ale tragedia jest opisana z po-
ziomu jednostki bezposrednio dotknietej tym faktem - rodzica zmartej
dziewczynki. Jednoczesnie utworowi blizej jest do atmosfery konsolacji -
obecnos¢ Boga sprawia, ze tesknota za cérka zostaje ztagodzona. Wiara
przybliza ojca duchowo do dziecka, dzieki niej ma wrazenie, ze dusza nie-
Zyjacej jest wcigz przy nim.

Haikowa twoérczosc Dariusza Brzoski-Brzdskiewicza zostata szerzej omé-
wiona w monografii Beaty Sniecikowskiej, w rozdziale Haiku-blaga czy ,ha-

130

iku fristajl”? — o twdrczosci Dariusza Brzoski-Brzdskiewicza ™. W Antologii za$

znalazt sie miedzy innymi taki wiersz autora:

Jaskotke
Skrzydetko boli
Ciesza sie robaki
Ze przed burzg™'

Haiku to swoja wymowa zblizone jest do wiersza o topielcu Gawrorskiego,
cytowanego wyzej. Brzoska jednak opisuje jeszcze zyjace zwierze, jaskotke'™,
ktorg boli skrzydto. Niemoznos¢ latania dla ptakdw oznacza najczesciej
$mier¢, co ,cieszy” robaki, czekajace na upadek jaskotki i mozliwosc uczto-
wania na jej ciele. Koniec zycia oznacza tu, podobnie jak u Gawronskiego,
reifikacje zyjacego (w tym wypadku zwierzecia) i stanie sie pokarmem dla

innych.

128 Antologia polskiego haiku..., dz. cyt.

129 Tamze, s. 117.

130 B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., dz. cyt. s. 278-305.
131 Antologia polskiego haiku..., dz. cyt., s. 102.

132 Kigo zdecydowanie wiosenne.
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Zakonczenie

Aby podsumowac powyzsze rozwazania, warto sie zastanowi¢, skad wzieto
sie owo tabu Smierci u Japoriczykéw i dlaczego je tamano. Prawdopodobnie
zakaz pisania o umieraniu wyniknat z przekonan religijnych tego narodu.
Smier¢ uwazana byta za co$ niosacego swego rodzaju ,skazenie”'*’. Prze-
chodzito ono na najblizszych, a takze wszystkich, ktdrzy mieli do czynienia
z przedmiotami czy domostwem zmartego. Okres zatoby rownoznacznej
z owym ,skazeniem” trwat 49 dni"*,

Jest to podejscie zgota odmienne od kultury polskiej, czy - szerzej - eu-
ropejskiej, gdzie Smierc nie stanowita w zasadzie tabu. O Smierci méwiono,
pisano i traktowano ja raczej jako ostatni, ale wcigz zwyczajny etap zycia.

Nie mozna jednak stwierdzi¢, ze zainteresowanie sprawami ostatecz-
nymi w Japonii nie istnieje czy nie istniato. Takahashi Yoshitaka w swo-
im obszernym eseju formutuje nawet okreslenie kultury japonskiej jako

Jkultury $mierci”. Postugujac sie freudowska metodologia badacz 6w
konkluduje, iz nawet specyficzny rytm poezji 5+7+5 oddaje to ,pragnienie
$mierci”°,

Skad wiec ta sprzecznosc i pojawianie sie tematyki tanatologicznej
w haiku? Jestem sktonna uznac¢ stusznos$¢ hipotezy wysunietej przez Hof-
fmanna. W swoich rozwazaniach dochodzi on do wnioskéw, ze moment
Smierci (wtasnej badz cudzej) jest na tyle kluczowy, ze nastepuje przeta-
manie wrodzonej grzecznosci Japonczykoéw — grzecznosci, ktéra zaktada
przestrzeganie wszelkich norm spotecznych, ale takze — w tym przypadku -

137

nauk mistrzow . Kiedy wiec poeci doswiadczali odejscia bliskich oséb,

wspominali wyjatkowo bolesne historyczne zgony, czy sami znajdowali

133 J.Hendry, dz. cyt,, s. 215.

134 Zob.tamze. Wspodtczesne rodziny praktykujace buddyzm i shinto nadal przestrzegaja
owych zasad.

135 Zob. Takahashi Y., Shi to Nihonjin, Tokio 1959, s. 48. Cyt. za: Japanese Death Poems...,
dz. cyt,, s. 86.

136 Tamze.

137 Por.Japanese Death Poems..., dz. cyt., s. 27. W kulturze japonskiej istnieje nawet uprzej-
ma odmiana jezyka - keigo — w ktéorym wystepujg tzw. wyrazenia honoryfikatywne
i modestywne, zob. np. Mizutani N., dz. cyt, s. 951-952.
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sie na tozu $mierci, nie przejmowali sie obowigzujacag poetyka i opisywali
swoje doznania lub refleksje.

Na przedstawionych przeze mnie przyktadach wida¢ wyraznie, iz z bie-
giem czasu haijini coraz luzniej traktowali przyjete zakazy. Dostrzec mozna
réznice miedzy mocno metaforyczng wizjg Basho a realistycznym opisem
u Shikiego. Kazde z zaprezentowanych haiku odnosito sie do czyjej$ Smier-
ci, jednak nie da sie wyznaczy¢ taczacych ich cech - kazdy utwér byt inny,
nawigzywat do innych motywow i toposow, kigo oznaczaty rézne pory
roku. Jak na tym tle wypadaja haiku polskie? Wbrew pozorom znalezienie
wierszy rodzimych autoréw na temat $mierci okazuje sie o wiele trudniej-
sze niz w przypadku japonskich. Polscy poeci rzadko uzywaja tego gatun-
ku do przekazania swoich refleksji o sprawach ostatecznych. Zapoznajac
sie z bibliografig przedmiotu i prezentujagc w tekscie swoje przemyslenia
z tej lektury, stwierdzitam, ze polskie haiku o Smierci mozna podzieli¢ na
dwie kategorie. Pierwsza z nich to utwory, w ktorych odejscie to przezycie
osobiste — umart lub umiera ktos bliski, znany. Takie wiersze wykorzystuja
metafory, sg subtelne i refleksyjne. Do drugiej kategorii zaliczytabym haiku
o Smierci niedotyczacej podmiotu bezposrednio. W lirykach tych auto-
rzy nierzadko uzywajg mniej subtelnych, a nawet zblizajacych sie do gra-
nicy naturalizmu figur retorycznych. Podejmuja one czesto refleksje nad
$miercig w kategoriach nie osobistych, ale spotecznych, diagnozuja stan
danego spoteczenstwa.

Co ciekawe, wiekszos¢ polskich haiku wykorzystuje motyw ciszy. Petni
ona wielorakie funkcje - nadaje utworom tonu melancholijnego, ale tez
potrafi by¢ ztowroga, odpychajaca.

Kazde z przedstawionych przeze mnie haiku, zaréwno japonskie, jak
i polskie, odnosi sie do tematyki Smierci. Cho¢, jak wykazatam, wiele rézni
poezje rodzima od oryginalnych wzorcéw, mozna jednak wyznaczy¢ jeden
wspolny, faczacy wszystkie wiersze czynnik. Jest to wywotywanie emocgji
i rbwnoczesnie dawanie im upustu. Kazde z haiku dotyczy spraw przykrych,
wigzacych sie z zatobg, tragedia ludzka. Poeci, opisujac swoje uczucia, uzy-
skiwali konsolacje, ukojenie, zas czytelnikom oferowali mozliwos$¢ wczucia
sie w ich stan, a przez to — by¢ moze - poradzenia sobie z wiasnymi do-
$wiadczeniami.
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ABSTRAKT

Gtownym celem pracy jest ukazanie sposobéw wykorzystywania motywu
$mierci w haiku. Autorka przywotuje utwory japonskich mistrzéw gatunku
i przedstawia metody omijania zakazu pisania o sprawach ostatecznych
w haiku. Nastepnie analizuje haiku polskich twoércow i odnosi je do tradycji
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Mikotaj Borkowski

Wizyjny kryzys ducha. Refleksyjny katastrofizm w Oknie
Zdzistawa Stroinskiego

Wczesnym rankiem, w dniu 25 maja 1943, pod pomnik na Krakowskim Przedmiesciu
udato sie trzech miodych ludzi: Wactaw Bojarski, Tadeusz Gajcy i Zdzistaw Stroinski.

Ta poranna ekspedycja trzech poetéw, podjeta w celu zamanifestowania
polskosci — nie tylko Mikofaja Kopernika, ale tez trwania polskosci w ogéle —
przyniosta szereg konsekwencji o ogromnej wadze: Smier¢ Wactawa Bo-
jarskiego w pierwszej kolejnosci, aresztowanie Zdzistawa Stroinskiego
i jego pobyt na Pawiaku bedacy inspiracja dla stworzenia w tym samym
roku zbioru Okno, objecie redakgji ,Sztuki i Narodu” przez Andrzeja Trze-
binskiego...

Ta misja, cho¢ mozna jg rozumiec jako gest potwierdzenia ,trwatosci
polskiego zycia w swym najistotniejszym rdzeniu”, jak pisat o roli poetéw
czasu okupacji Jarostaw Iwaszkiewicz w ,Tworczosci” w 1968 roku’, byta
w istocie misjg nad wyraz ryzykowna. lwaszkiewicz mogtby miec zastrze-
zenia co do wykorzystania jego stow w takim kontekscie, gdyz w lipcu

1 N. Bojarska, ,Geniuszowi stowiariszczyzny — rodacy”, [w:] W gatqzce dymu, w ognia bla-
sku..., red. J. Szczypka, Warszawa 1977.
2 L.M. Bartelski, Wstep, [w:] Z. Stroinski, Réd Anhellinich, s. 8
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1944 roku, miesigc przed $miercig Stroinskiego i Gajcego w powstaniu
warszawskim, po spotkaniu z tym pierwszym notowat:

Mowilismy ze Zdzisiem, ze cata ta sprawa zrobiona byta bardzo po dziecinnemu,
bardzo jak przystato na poetéw — i troche rozmijata sie z celem. ,No co pan chce -
powiedziat do mnie — wiersz pisac dla nas to za mato - chcieliémy co$ zrobi¢”. Czyn
ztozenia wienca przed pomnikiem Kopernika, przy ktérym traci sie dwdch tak
wartosciowych ludzi - ocalenie Zdzistawa nalezy uwazac za cud - wydaje sie mi
czynem watpliwej wartosci. Moze to jednak oceniac inaczej? Tak jak ja nie umiem?*

Dziatalno$¢ dywersyjna i brawura poetéw pokolenia Kolumboéw, odruchowo
poréwnywana juz do stynnego Pigoniowskiego ,strzelania do wroga bry-
lantami”, znaczaco odrdzniata ich od tworcdw pokoleniowo wczesniejszych,
ktorych literacka aktywnos¢ w czasie Il wojny nierzadko malata. Dwudzie-
stoletni poeci nie ograniczali sie do stowa, uwazajac czynne manifestowanie
tej wtasnie wspomnianej przez Iwaszkiewicza ciggtosci polskiej kultury za
réwnie istotng czes¢ dziatalnosci tworczej. Tym samym nietatwo jest war-
tosciowac ich poezje wedtug kryteriéw czysto krytycznoliterackich; nawet
przywotywany juz lwaszkiewicz w swoich notatkach tak subiektywnie
formutowat swdj sad na temat Zdzistawa Stroinskiego:

Obiecatem mu [Stroinskiemu — M.B.] je [przektady lluminacji Rimbauda - M.B]
dawniej, namawiatem do przeczytania, bo on pisuje takie same prozy poetyckie,
a Rimbauda nie znat, wywalat wiec poniekad otwarte drzwi. [...] Ja go najbardziej
lubie z catej ,Sztuki i Narodu”, chociaz uwazam go za mniej zdolnego od innych.
Tadek Gajcy bije go na gtowe.*

Spostrzezenie Iwaszkiewicza byto stuszne. Proza poetycka Stroinskiego
bardzo przypomina pod wzgledem formalnym twoérczos$¢ Rimbauda od
Sezonu w piekle, pod wzgledem tresciowym fatwo odnalez¢ homologiczne
podobienstwa do wizyjnych lluminacji. Nieznajomos$¢ Rimbauda przez
Stroinskiego w czasie tworzenia m.in. Okna byta jednak wiecej niz pewna,
co wiemy z zapisu w Dziennikach lwaszkiewicza; nalezatoby wiec szukac

3 J.lwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, Warszawa 2010, S. 247.
4 Tamze, s. 246.
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innych autorytetow. Gatunek liryku prozg, charakteryzujacego sie podej-
$ciem refleksyjnym, Stroinski mogt znac za posrednictwem stosujacych sie
do niego okazyjnie poetéw dwudziestolecia.” Dobrym tropem do zrozu-
mienia wizyjnego charakteru Okna wydaje sie tworczos¢ Jerzego Zagor-
skiego, ktorego katastroficznos$¢ i profetycznos¢, wyrazona w szczegolnym
stopniu w Przyjsciu wroga z 1934 roku, znajduje pewne odbicie w tekstach
Stroinskiego®. Podobny byt nawet odbidr obu tych dziet; Stanistaw Marczak-
-Oborski w pierwszym numerze ,Drogi” z 1943 roku pisat:

[...] dziwaczna szata, w jakg Chmura [Stroinski — M.B.] ubiera rzeczywistos¢, jest
przejawem walki o zapanowanie nad nig, proba zneutralizowania obcosci $wiata.”

W podobnym tonie utrzymane byty recenzje Przyjscia wroga Zagorskiego,
ktérych autorami byli miedzy innymi Wtadystaw Sebyta czy Stanistaw Czer-
nik; mozna by pewnie zatozy¢, ze gdyby Stroinski miat szczescie publiko-
wac Okno w okolicznosciach innych niz okupacyjne, krytyka obfitowataby
w podobne sformutowania o niejasnosci i skomplikowanej relacji autora ze
Swiatem przedstawionym za posrednictwem jezyka poetyckiego ujmowang
w jezyk poezji rzeczywistoscia. Zagorski mogt jednak w 1934 roku pozwoli¢
sobie na ,quasi-fantastyczng wizyjnos¢”, jak pisat Czernik®istworzy¢ poemat
rozrywajacy sam siebie od wewnatrz; poeci zgromadzeni wokét |, Sztuki
i Narodu” rozumieli katastrofizm inaczej, nawet jezeli zapozyczali pewne

5  L.M. Bartelski, Genealogia ocalonych, Krakéw 1974, s. 168.

6 U Zagorskiego liryk proza jako forma przejsciowa pomiedzy czesciami silnie liryczny-
mi a epickimi, dazacymi miejscami w strone pozorowanej publicystyki, pojawia sie
wielokrotnie w Przyjsciu wroga. Wedtug Zdzistawa Jastrzebskiego ,czesci wierszem
maja charakter wizji”, a ,czesci proza [...] maja raczej charakter relacji” (Z. Jastrzebski,
Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia, Warszawa 1969, s. 235). Zrézni-
cowanie genologiczne poematu Zagorskiego nie podkresla jednak znaczenia wyboru
liryku proza tak silnie, jak wybranie tej formy przez Stroinskiego i konsekwentne jej
stosowanie faczace sformutowany przez Jastrzebskiego wizyjny charakter i prozator-
skie wybrzmiewanie konkretu.

7 S.Marczak-Oborski, Poemat o nierozwiqzalnej dziwnosci i mtodziericzym w nim niepokoju,

.Droga” 1943, nr 1, [za:] Adamiak Anna, Okno na ziemie (portret Zdzistawa Stroiriskiego),
[w:] Portrety twdrcow , Sztukii Narodu”, red. Jerzy Tomaszkiewicz, Warszawa 1983, s. 289.
8 S.Czernik, [rec. z Przyjscie wrogd], ,Okolica Poetéw” 1935, nr 4/5.
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watki i $srodki formalne od Skamandrytéw czy zagarystéw’. Okno bedzie
prezentowato katastrofizm urealniony faktycznym doswiadczeniem kru-
chosci Swiata przez mtodego poete. Nie jest to obecne ani w Balu w operze
Juliana Tuwima, ani w Przyjsciu wroga; apokaliptyczny swiat w tych tekstach
przeobraza sie i przeformutowuje, zostaje poddany miazdzacej krytyce lub
wizyjnemu odbiciu w lustrze wizyjnej inwersji, ale nie ulega ostatecznie
destrukcji. Rozmach przedwojennych katastrofistdw opierat sie czesto na
konstrukcji chwiejnej, ale rozbudowanej przestrzeni prezentowanej czesto
w epicki sposob; synkretyzm rodzajowy szczegolnie zostaje wykorzystany
w poemacie Zagorskiego. Stroinski jest w swoich lirykach pisanych proza
unika typowej dla katastrofizmu miedzywojennego epicznosci, wybiera za
to jezyk zachowawczy i staje sie w zasadzie gtéwnym przedstawicielem tej
formy, w realiach okupacyjnych szczegélnie ,uzasadnionej artystycznie”".
W Oknie obficie czerpie z wypracowanych w dwudziestoleciu wzorcéw
i trafnie przetwarza je na potrzeby méwienia o $wiecie indywidualnego
kryzysu ducha. Uzycie relatywnie prostej formy i natozenie odziedziczonej
po katastrofistach wizyjnej matrycy jezykowej na wybitnie upodmiotowiony
obraztamiacego sie $wiata staje sie twdrczym i oryginalnym podpisem lite-
rackim Stroinskiego. Tym samym katastrofizm obecny w jego poezji, cho¢
mniej spektakularny od tego prezentowanego chocby przez Przyjscie wroga,
staje sie nie tyle odpowiedzig na ,spoteczny niepokdj” lat trzydziestych',
co zywa refleksja nad realng katastrofa.

Okno jest podzielone na osiem lirykdw proza, ktére tworzg spdjne po-
etyckie obrazy. Zredukowane do minimum ,ja” liryczne pojawia sie tylko
kilkukrotnie i niejako dojrzewa w kolejnych lirykach; tym samym refleksyjny
podmiot refleksyjnos¢ i podmiotowos¢ Okna nie jest wyrazona wprost.
Wskazuje na to subiektywne i selektywne prezentowanie $wiata, charak-
terystyczne réwniez dla Przyjscia wroga; sasiadowac ze sobga bedg (czesto
na zasadzie kontrastu) obszerne metaforyczne pejzaze i detale, zestawione
w pewnym porzadku, ciggu wizyjnych skojarzen:

9 J. Marx, Dwudziestoletni poeci Warszawy, Warszawa 1994, s. 525.
10 Z.Jastrzebski, Bez wierica i togi, Warszawa 1967, s. 246-247.
1 Tamze,s.247.
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Na morzach potudniowych zakwitty wtedy niezapominajki.

Kolorowe okrety petne laskowych orzechéw i tesknoty zeglowaty po falach nie-
bieskich jak farbka.

Drobny $limak na szczycie palmy na prézno wotat o dym i blask. Pochylat oczy
rozumiejace powietrze.”

Pierwszy liryk jest sceng obyczajowa, silnie przypominajaca realizm magicz-
ny Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza®; zestawmy fragment Sierpnia
z otwierajagcym Okno akapitem:

Dzien byt drzacy, gdy sprzety stawaty sie abstrakcjg i kaloryfer powiewajac licznymi
nogami jak rozgwiazda chwytat chtodne ludzkie ciata i kotysat tagodnie. Zanikat
przy tym bardzo wolno - przestat istnie¢ dopiero koto potudnia.”

[...] cisza drgajacych stojow powietrznych, kwadraty blasku, snigce zarliwy swoj
sen na podtodze [...]; dwa, trzy takty refrenu, granego gdzies na fortepianie wcigz
na nowo, mdlejace w stoncu na biatych trotuarach [...] caty upat dnia oddychat
na storach, lekko falujacych od marzer potudniowej godziny. *°

Poetyckie uchwycenie sytuacji obyczajowej, dostrzezenie jej subtelnej es-
tetyki jest pozbawione odwotania do realiow wojennych i stanowi¢ moze
dygresyjna refleksje nad czasami przedwojennymi w celu skontrastowania
tego spojnego, tagodnego obrazu z pézniejsza, poszarpang jezykowo obra-
ng konwencja — podobny tresciowo zabieg zastosowat choc¢by Aleksander
Kaminski w Kamieniach na szaniec. Z drugiej strony warto zwrdoci¢ uwage
na kontekst autobiograficzny. Redagowanie Okna trwato podczas pobytu
autora w rodzinnym Zwierzyncu i wytworzeniu sie ,wyobrazni fotografi-
cznej”, co Anna Adamiak wigze ze

12 Z. Stroinski, Okno, [w:] tegoz, Réd Anhellinich, dz. cyt., s. 67.

13 Schulz poetom ,Sztuki i Narodu” byt dobrze znany (po wiadomosciach o jego smierci
w ,Sztuce i Narodzie” wydrukowano jego nekrolog) i obok Gombrowicza byt autory-
tetem szczegdlnie Bojarskiego. Obaj tworcy inspirowali mtodych poetéw grotesko-
wym ujeciem $wiata; Stroinski zaciggat dtug wobec autora Sanatorium pod klepsydrq
pod wzgledem poetyckiego jezyka i sposobu na uchwycenie momentarycznosci.
J. Tomaszkiewicz, ,Krdtki, gwattowny pozar...”, [w:] Portety twércéw ,Sztuki i Narodu”,
dz. cyt., s. 113, 117.

14 Tamze,s. 65.

15  B.Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakéw 1973, s. 38.



88 | Mikotaj Borkowski

[...] specyficznym dla Stroinskiego sposobem postrzegania przestrzenii czasu (dni
,bardzo szerokie") i charakterystyczne, oderwane pozornie refleksje epizodyczne
tworzace razem cato$¢ na podobienstwo albumu zdje¢.'®

Spostrzezenie Adamiak jest trafne w odniesieniu do otwierajgcego Okno liry-
ku. Zamitowanie Stroinskiego do fotografii (ktore by¢ moze przyczynito sie
do katastrofalnych skutkéw akcji z maja 1943 roku") znajduje wyraz w tym
uchwyceniu poszczego6linych momentow bardziej syntetycznym niz realizm
magiczny Schulza'®. Argument fotograficznego, tesknego wspomnienia
potwierdza zakonczenie liryku:

Wrébel przysiadt na oknie i matym ptaskim ruchem gtowy zamknat zebata pen-
tagrame tesknoty.”

16 A.Adamiak, dz. cyt., s. 287.

17 Natalia Bojarska we wspomnieniach pisze: ,Zdzistaw uchodzit w srodowisku za «najlep-
szego fotografa wérdd poetdw i najlepszego poete wsrdd fotograféw» — jak dokucza-
lismy mu czesto. Robit rzeczywiscie znakomite zdjecia, a to wtasnie byto niezbednym
warunkiem, nadajacym sens catej sprawie. [....] Miat to by¢ udokumentowany, widomy
znak nastrojow spoteczenstwa polskiego, wbrew okupacyjnej przemocy protestujace-
go przeciw niemieckim ktamstwom” (N. Bojarska, dz. cyt., s. 174). lIwaszkiewicz ktadzie
akcent nieco inaczej, opierajac sie przeciez na relacji Stroinskiego: ,Przed samym
nosem komisariatu policji, gdzie sg i zandarmi [...], ztozyli ten wieniec i byt juz spokd;.
Ale Zdzi$ zaczat fotografowac sktadanie wienca, tego juz byto za duzo i jakis starszy
policjant podszedt leniwie do nich, pytajac o cos z daleka. A na to Bojarski, niewiele
myslac, wyjat rewolwer. Wtedy dopiero zaczefa sie strzelanina i ucieczka, w ktérej Bo-
jarski polegt.” Notabene, zdawana z drugiej reki relacja Iwaszkiewicza nie jest zgodna
z prawda. Z relacji Bojarskiej, podobnie jak ze wspomnien Bartelskiego, wynika, ze
Bojarski nie miat przy sobie rewolweru, a za rozpoczecie strzelaniny odpowiedzialny
byt Tadeusz Gajcy. (J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 247.)

18 Tylko czesciowo zgodzitby sie ztym spostrzezeniem Jerzy Zagorski, ktory interpretuje
zawarte w lirykach Stroinskiego obrazy raczej jako ,poezje skamieniatej skaty”: ,Czuty
na plastyczna, tréjwymiarowa, rzezbiarskg konkretno$¢ swiata autor, ktérego kazde
zdanie wydaje sie jakby ryte gteboko w ciezkim metalu, zdaje sie rowniez zmagac
w tresci swych utwordw z pewnymi obsesjami, co zreszta bynajmniej nie wychodzi na
szkode ani jego poezji, ani ukonkretnieniu ostatecznej wizji swiata, jaki sie wynurza
zchmury obrazéw. Obrazéw? Nie, raczej zastygtych posagéw i az bolesnie wypuktych,
uchwytnych przedmiotéw.” Cyt. za: J. Zagoérski, Poezja skamieniatej skaty, ,Sztuka i Na-
réd” 1943 nr 13, [w:] Konspiracyjna publicystyka literacka 1940—-1944, red. Z. Jastrzebski,
Krakow 1973, s. 246.

19  Z.Stroinski, dz. cyt., s. 65.
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Drugi liryk, Piosenka, jedyny zatytutowany w cyklu, rozpoczyna serie obra-
z6w metaforycznych, pojawia sie w nim profetyczna wizyjnosc. Wyraznie
mozna odnalez¢ tez doswiadczenie uwiezienia na Pawiaku i refleksji nad
czasem:

Czas sie jak metal utlenia i Smier¢ w powietrzu sie wazy, po $cianach skrada jak glon.
Tak byto, dawno tak byto. Godziny, dnie i tygodnie. Nie wiecie, czego zapomnie¢
i za co chwyci¢ rekami, wpleceni w mur i zelazo - tyle przemija wciaz lat.*°

O pamieci Stroinskiego relacjonowanej lwaszkiewiczowi przez niego same-
go mozemy przeczyta¢ w przywotywanej juz notatce z 15 lipca 1944 roku

(przypomnijmy, ze poeta zostat zwolniony z Pawiaka 19 lipca 1943 roku -
odwiedzat wiec lwaszkiewicza réwno rok po niespodziewanym uwolnieniu

i 9 miesiecy po publikacji Okna):

Opowiadat mi, ze przezycia jego na Pawiaku byty czyms$ jedynym i niezapomnia-
nym, ale i przerazajacym. Ze czuje sie jak Dante po powrocie z tamtego $wiata.
Przezyt na Pawiaku najstraszniejsze czasy masowych rozstrzeliwan na ulicach
i w getcie. Byto raz tak, ze sam zostat w celi, wszystkich innych zabrano na roz-
strzelanie.

Wydaje sie wiec, ze rok po doswiadczeniu Pawiaka Stroinski zdotat nie tylko
oswoic sie z wkasnymi wspomnieniami, ale i byt w stanie docenic ich wartosc.
Podmiot Okna mozna utozsamiac z autorem, ktéry patrzy na swiat z per-
spektywy uwiezienia; tym samym faczg sie w Oknie wybitna podmiotowos¢
i zredukowanie do minimum wypowiedzi w pierwszej osobie.

Piosenka jest refleksjg o przemijaniu i cyklicznosci, powodujacej prze-
obrazenie swiata, ktory ,rozpuszcza sie w miekkiej wodzie i ziemi”. To
rozpuszczenie sie sygnalizuje z jednej strony ulotnos¢ indywidualnych
doswiadczen, z drugiej zas ich syntetycznos¢ i wymieszanie; szczegodlnie
charakterystyczne jest wizyjne ujecie przemijania jednostkowej pamieci
i Swiadomosci:

20 Tamze, s. 66.
21 J.lwaszkiewicz, dz. cyt., s. 246-247.
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Aimion, myslii ksztattéw zapomna, wolno zapomna. Réwno od $ciany do Sciany
o straszne $lepe wahadta!

W pionowe mury wsigkniecie, pyt was przykryje i gruz.

| sptynie lekko w rynsztoki tesknota wasza ogromna.”

W trzecim liryku powraca do uwiezionego podmiotu obraz swiata codzien-
nosci, ktéry ulega powoli zmniejszeniu i zapomnieniu:

W pokoju malejgcym coraz bardziej na termonie cieptym jak kot bulgocza kartofle.
Ich delikatny zapach tuli sie do nég i do zgarbionych sprzetéw. [...]

Ale Swiat jest w rézowym trzonku szczoteczki do zeboéw, ktora lezy we fra-
mudze. Nawet storice moze przezen przeswiecac.

Najczesciej nosze go jednak po prostu na plamie marynarki troche ponizej
serca. Ale wtedy uwiera bardzo.

| chodzi¢ musze ostroznie, bo po wyschnieciu ostatniej Wisty jest tak kruchy,
ze mogtby pekna¢ nawet od ostrzejszego bélu w rozdartej rece.”

Po raz kolejny uwidacznia sie ulotno$¢ wspomnien, ktére redukuja sie do
detali: ,r6zowego trzonka szczoteczki do zebow” czy ,plamy marynarki
troche ponizej serca”’. Jego obecnos¢ jest draznigca, ,uwiera”, lecz jedno-
cze$nie podmiot podkresla jego kruchos¢. Niejasna metafora ,wyschniecia
ostatniej Wisty” moze byc interpretowana dwojako: albo oznacza na state
juz utracenie zawartego w pamieci $wiata — punktu odniesienia, albo do-
piero jego przewidywane ,wsigkniecie w pionowe mury” i ,sptyniecie lekko
w rynsztoki”. Bardziej stuszna wydaje sie druga interpretacja. Akwatyczne
metafory opisujace pamiec pojawiajg sie w cyklu bardzo czesto i cho¢
trudno jest mowic o ich wartosci jako gtéwnej metaforze, to stanowia one
celne okreslenie pamieci jako niepewnego punktu odniesienia i sposobu
na zachowanie normalnosci.

Liryk czwarty jest chyba najtrudniejszy w zrozumieniu i najbardziej przy-
pomina poetyka Przyjscia wroga. Wizyjnos¢ tego obrazu, nagromadzenie
rozbudowanych, czesto niezrozumiatych metafor sugeruje silng inspiracje

22 Z.Stroinski, dz. cyt,, s. 66.

23 Tamze, s. 66-67.

24 Stroinski miat mowi¢, ze ,$Swiat dla niego zamkniety jest w szklanej kuli nie wiekszej
od piesci”. Bartelski Lestaw, Genealogia ocalonych, dz. cyt., s. 176.
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Zagorskim. Najbardziej chyba wyraznie rysuje sie perspektywa niepewnosci
o swdj los; niszczycielska sita jest reprezentowana poprzez niedopatek pa-
pierosa, ktdry moze z tatwoscia zniszczyc¢ swiat jednostek:

Wsréod wegli niedawnego pozaru owady i gtogi podnosity niepewne gtowy, by
patrze¢, jak na wielkim liciu ogarek papierosa drazyt przepas¢.”

Trudno jest stwierdzi¢, do czego odnosi sie w tym fragmencie Stroinski; by¢

moze personifikujgc owady, poréwnywat ich niemoc do bezsilnosci miesz-
kancow terendw objetych wojng i tym samym prébowat ukazad jej tragizm;
nie znajduje to jednak uzasadnienia w innych lirykach, nie do konca pasuje
to takze do dominujacej retrospektywnosci — tu réwniez sugerowanych
przez wers:

Na morzach potudniowych zakwitty wtedy niezapominajki.*®

Morza potudniowe pojawig sie jeszcze w zakonczeniu ostatniego liryku,
tam jako ,bolesny ksztatt mérz potudniowych”.

Wizyjnos¢ tropikalnego pejzazu przechodzi ptynnie w liryk piaty, otwar-
ty stowami:

Dusze ich przychodzity pod sama powierzchnia twarzy pozétktych na kolor piasku.”

Refleksje podmiotu przechylajg sie to w strone metafizyki i s3 wyraznie
dojrzalsze od wczesniejszych poetyckich obrazéw; choc ksztatt Okna miat
sie formowac juz w czasie pobytu na Pawiaku, to bez watpienia péZniejszy
odpoczynek w Zwierzyricu wptynat na obecne w cyklu watki metafizyczne.
Z domu Stroinski pisat do Gajcego:

[...] wrazenie ze wyszedtem stamtad innym cztowiekiem nie byto jak sie okazuje
tylko wrazeniem pierwszej chwili. Swiat w ktorym zyje jest zupetnie inny niz ten

25  Z.Stroinski, dz. cyt., s. 67.
26 Tamze.
27 Tamze,s. 68



92 | Mikotaj Borkowski

sprzed 3 miesiecy - ja sie zmienitem. Odnalaztem jakby dziecinstwo - spedzatem
je w Zwierzyncu w podobnych dos¢ warunkach. Zmetafizyczniatem jeszcze. | re-
ligia. Przeczytatem Zaratustre Nietzschego. To bardzo silny poemat, cho¢ duzo
powtdrzen, niekonsekwencji i potknie¢.”®

W tym fragmencie widoczne jest dwczesne myslenie Stroinskiego: z jednej
strony wspomniane ,zmetafizycznienie”, zainteresowanie religia, lektura
Nietzschego - z drugiej podobne do Okna ujecie indywidualizacji swiata,
wyrazone paradoksalnym sformutowaniem ,$wiat [...] jest zupetnie inny
[...] — ja sie zmienitem”. Ten swoisty solipsyzm w poezji Stroinskiego urasta
do mnogosci solipsyzmow, indywidualnych, niezaleznych swiatéw istnie-
jacych w retrospekg;ji i refleks;ji.

Szczegolnie istotny i zauwazany przez wielu krytykdéw Okna jest wtasnie
watek relacji z Bogiem pojawiajacy sie dopiero w pigtym liryku i kontynu-
owany do ostatniego wersu cyklu. Anna Adamiak Boga obecnego w poezji
Stroinskiego kategoryzuje dwojako: z jednej strony jako ,uktad odniesienia
w $wiecie prawd uznawanych za najwazniejsze”, z drugiej strony figure
oceniong krytycznie i w formie ,Boga Ojca, tego z modlitwy juz nie wia-
snej, a najblizszych”, przyporzadkowang do sfery odlegtych wspomnien.”
Przyjrzyjmy sie, jak ta figura funkcjonuje w cyklu na przyktadzie werséw
z pigtego i siodmego liryku:

Wiasciwie Bog zamykajac w piersiach ludzi kawatki nieb gwiazdzistych, traw
i mgiet — skazat ich na szalenstwo.

[...]

Teraz Bog tkwi mi na piersiach jak kleszcz i ros$nie z wolna wypetniajac sie moja
krwia.*

Pierwsze odniesienie do Boga jest zdecydowanie refleksyjne i faktycznie
jest on ,uktadem odniesienia” i tym, ktéry nadat cztowiekowi zdolnos¢
przywotywania wspomnien, Swiadomos¢ i pamieé, w szczegdlnej sytuacji
lirycznej prowadzace do szalenstwa. Kolejne przywotanie Boga przedstawia

28 L.M. Bartelski, Genealogia ocalonych, dz. cyt., s.173.
29 A. Adamiak, dz. cyt,, s. 290.
30 Z.Stroinski, dz. cyt., s. 68-609.
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go jako pasozyta, ktory ,rosnie zwolna” — w kontekscie przywotanej wcze-
$niej linearnosci prowadzacej ostatecznie do zapomnienia i Smierci, ten
fragment wyraznie sugeruje, ze Bég zawtaszcza umyst podmiotu i ro$nie
razem z jego cierpieniem. Druga, gteboko metafizyczna refleksja, nie jest
bliska teologii chrzescijanskiej, blizej jej raczej do fascynujacej woéwczas
Stroinskiego filozofii nietzscheanskiej.

Z liryku pigtego szczegdlnie silnie zaczyna sie wytania¢ katastrofizm,
bardzo refleksyjny i zindywidualizowany. Do gtosu dochodzi pamie¢, ktéra -
jakkolwiek wczes$niej taczyta podmiot ze Swiatem zewnetrznym - teraz staje
sie niebezpieczenstwem, buntuje sie przeciwko podmiotowi, prowadzi do

szalenstwa:

Ptaskie i powyginane jak figurki wyciete z grubego papieru niektérym nie miescity
sie w rysach — widac byto, jak rozpychaty wargi, zmuszaty do mrugania powiekami
i kichania.

Zbuntowane klatki schodowe, drzewa, okna i ostre sylwety oséb najblizszych
wznosity sie spiete w tuk jak zwierze do skoku.

Zelazna pamie¢ wykrzywita czota wychylonym.

Wiasciwie Bog zamykajac w piersiach ludzi kawatki nieb gwiazdzistych, traw
i mgiet - skazat ich na szalerstwo.”

Od tego miejsca pamiec traci swoj fotograficzny charakter i przybliza sie
raczej do ,zastygtych posagdéw i az bolesnie wypuktych, uchwytnych przed-
miotéw"?, jak pisat w ,Sztuce i Narodzie” Zagorski (zob. przyp. 18). Swia-
domemu tej prowadzacej do buntu ewolucji pamieci podmiotowi uda sie
jeszcze przywotac ojczyzne w liryku széstym, ale kryzys ducha rysuje sie
bardzo wyraznie juz w pigtym liryku.

Ojczyzna poczatkowo faktycznie wydaje sie sposobem na ucieczke: jest
,daleka”, ,okragta”, odnajduje sie w detalach, szczegodlnie natury:

Daleka jest ojczyzna.
Mieszka w opuszczanych gniazdach bocianich [...]

31 Tamze, s. 68.

32 Anna Adamiak dostrzegta to przejscie, ale inaczej niz Zagérski zinterpretowata zasty-
ganie Swiata pamieci, odnajdujac je w ,rézowym trzonku szczoteczki do zebdéw” czy
,na plamie marynarki”. A. Adamiak, dz. cyt., s. 290.
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Okragta jest ojczyzna
Wszystko, co zanurzone w wiatr, trawe i uémiech powlekta szczelnie jak rosa.*

Inaczej funkcjonuje jej obraz z perspektywy ludzkiej. Staje sie poszarpana,
bolesna, a wspominanie jej i Boga staje sie przerazajace:

[...] nawet co do drobnych sladéw na biatych, jakby korg brzozowa pokrytych
domach nie ma pewnosci, czy sa jej sladami.

[...]

| tylko strzepy jej trzeba zbierac z szerokich oczu ludzi odchodzacych na smier¢
tatwa jak obiad. Ich rece i nogi zardzewiate nagle stukaja kulawo po podtodze.

[ ten stuk trzeba zebra¢, by potem w swietle krzykéw rzuconych niespodziewanie
cieniem krat na $ciane odgarniac¢ go jak robactwo z ciata przerazonego ojczyzna
i Bogiem.**

Kontrastowe zestawienie ojczyzny widocznej w nieprzemijalnej naturze
z ojczyzna, ktora staje sie powodem cierpienia oraz czyms$ mniej fundamen-
talnym niz zycie i Smier¢ (cho¢ warto zauwazy¢, ze w ,oczach ludzi odcho-
dzacych na smierc¢” wcigz mozna odnalez¢ jej ,strzepy”), wyraznie wskazuje
moment zatamania sie systemu wartosci podmiotu, przy jednoczesnej glo-
ryfikacji wolnej od dylematéw moralnych natury. Tak pisat ze Zwierzynca:

Tu ptakéw jest duzo, majg gniazda w ogrodzie w krzakach bzu i akacji. Gdy za-
sypiam, a dusze ich drobne piskliwe obsiadaja katy pokoju podczas kolacji, to
dobrze jest prawie.

Mam ogréd peten chwastéw i chifskich gozdzikéw.™

By¢ moze utozsamienie z naturg, wyrazone w pewnym stopniu juz w liryku
czwartym, staje sie kolejng rozpaczliwg probg ucieczki ze zniewolenia juz
nie tylko fizycznego, ale réwniez indywidualnego, mentalnego. W liryku
siodmym ta identyfikacja jest bardzo wyrazna i przy okazji szybko burzy
i te szanse na zakonczenie nadchodzacego coraz szybciej mentalnego za-
tamania:

33 Z. Stroinski, dz. cyt., s. 68.
34 Tamze,s. 68-69.
35 A.Adamiak, dz. cyt,, s. 286.
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Szukanie swojego miejsca miedzy ludZzmi a lis¢émi obsypuje sie jak zwir.
Wycinali las na przestrzat. Siekiery dzwonity po mnie jak galop.*®

Liryk siodmy konczy cykl préb ucieczki w retrospekcje i reminiscencje.
Otwierajace go zdanie ,ustawitem na podtodze swoje zycie” sugeruje silnie
nadchodzaca prébe podsumowania, finalny rezultat przywotywania wspo-
mnien i budowania wtasnego Swiata zewnetrznego. Ujawnia sie podmiot
i wypowiada sie w pierwszej osobie, formutujac swoj sad:

Wiec ustawitem na podtodze swoje zycie. Figurki, obrazki, wotania. Jak ono na-
iwnie wyglada teraz [...]

Po nieudanych prébach zrozumienia okien btgdzitem miedzy znieruchomiatymi,
zasztymi bielmem domami, a cienkie szyby siadaty mi na skroniach.

[..]

Jestem okragtym kamieniem, ktéry patrzy do gory.
Gdybym nauczyt sie modli¢, moze statbym sie jak dym.

Dokonuje sie wiec ten kryzys, do ktérego nadejscia podmiot przygotowywat
sie w poprzednich lirykach. Wspomnienia sg ,naiwne”, a ich przywotywanie
okreslone zostajg jako ,nieudane proby zrozumienia okien”. Gorycz tego
utworu jest szczegolnie silna na poczatku, w poincie wybrzmiewa jednak
co$ na ksztatt zgody, biernej akceptacji losu, znieruchomienia, ,skamienie-
nia”, jak okreslitby to Zagoérski. Ostatnia refleksja nad modlitwa sugeruje
by¢ moze jeszcze jakas szanse ucieczki w metafizyke, jednak czas przeszty
tego zdania wyraza raczej zamkniecie tej mozliwosci.

Liryk 6smy nastepujacy po tym kryzysie ducha powtarza pewne mysli
lirykdow poprzednich i stanowi cos na ksztatt podsumowania wyksztatco-
nego $wiata. Odwotuje sie m.in. do tego na poty fantastycznego z liryku
czwartego: okrety sg ,btedne rozpaczliwie”, ryby ,wydtuzone do przesady”,
rosliny egzotyczne - ,pétistniejgce”. Okno pamieci zamienia sie w studnie,
w ktdrej majg sie znalez¢ przywotywane wspomnienia:

36 Z.Stroinski, dz. cyt., s. 69.
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W studnie ramy okiennej zapada modlitwa twarza matki,
ojczyzna, $miercig i bolesnym ksztattem mérz potudniowych.
Wewnatrz milczy goracy skamieniaty Bog.”

Koncowosci i ostatecznosci tego obrazu dopetniajag powtérzone dwukro-
tnie ,zawarte usta katastrof”, w ktore sptywa wyrazana juz abstrakcyjnymi
metaforami pamiec.

Z cyklu Stroinskiego wytania sie obraz szczegolny, tgczacy osobiste do-
$wiadczenia stanu zniewolenia (raczej rozumianego jako realne uwiezienie,
bo cho¢ mozliwe jest rozszerzenie tego znaczenia np. na okupacje, to zdaje
sie, ze nie byto to zamierzeniem poety) z gtebokimi przemysleniami natury
metafizycznej. Refleksja nad oknem pamieci i niebezpieczernstwem wygla-
dania przez nie na swiat jest skonstruowana kunsztownie i przemyslanie,
stanowi dominante kompozycyjng catego cyklu. Krytycy interpretowali
tytutowe okno na rézne sposoby. Bartelski uwazat, ze oknem jest sam
$wiat’®; ta interpretacja wydaje sie jednak miejscami niepetna i niespdjna,
sugeruje tez pewng redundantno$¢ gtéwnej metafory, co nie znajduje
uzasadnienia w tekscie. Cykliczna jest niewatpliwie codziennos$¢ wiezienna
przedstawiona najwyrazniej w liryku drugim, natomiast retrospektywna
pamiec¢ stabnaca z kazdym przywotaniem wspomnien wykazuje raczej
cechy poszarpanej linearnosci. Zwigzek cyklicznosci i linearnosci w Oknie,
cho¢ by¢ moze datby sie posrednio zarysowac, nie jest jednak chyba
szczegOlnie istotny w kontekscie catego tekstu.

Bardziej spektakularng teze, cho¢ skoncentrowang na warstwie meta-
fizycznej i filozoficznej, postawit Zagorski. Wedtug autora Przyjscia wroga
tytutowe okno to ,okno na prawo $wiata, na gtebszy porzadek rzeczy"*.
Szczegolne znaczenie oknu nadat Jastrzebski, piszac ze ,okno jest mo-
tywem konkretnym: jest to okno wiezienne i o nie Stroinski poszerzyt
tematycznie i artystycznie literature wojenng”; zgodzit sie tez z sadem

37 Tamze,s.70.
38 L.M. Bartelski, Genealogia ocalonych, dz. cyt., s. 167.
39 J.Zagbérski, dz. cyt., s. 246.
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Zagorskiego™. We wstepie do wydania Okna z 1963 roku zwracat jednak
uwage, ze

[...] Stroinski nie dawat jakichs$ rozwigzan definitywnych, zaabsorbowany przede

wszystkim stawianiem zagadnien, drazeniem ,zagadki bytu”."

Refleksja nad pamiecig nie stanowi jedynego watku przewijajacego sie
w Oknie. Metafizyka, na ktérg zdecydowat sie potozyc¢ akcent Zagorski, jest
réwnie waznym problemem w cyklu. Interesujaca jest relacja podmiotu
i Swiata zewnetrznego, do ktérego kwalifikuje sie nie tylko namacalna
rzeczywistos¢, ale rowniez byty metafizyczne. B6g w Oknie pozostat nie-
jako poza wiezieniem i funkcjonuje tylko w pamieci podmiotu, odpowiada
tez za przyczynowosc. Podobnie bolesnym punktem odwofania staje sie
ojczyzna. Pozytywne i wyrazne sg refleksje nad przyroda, biograficznie
stanowigce chyba jedng z najwazniejszych ptaszczyzn odniesienia. Jednak
gdy odniesienie do natury pojawia sie w liryku trzecim, opisujacym przede
wszystkim stan uwiezienia, ,réj stonég” staje sie zredukowanym swiatem
cztowieka juz ztamanego, ktory

daleko przez kraty wyciaggnat zmyst dotyku wydtuzony gtodem. Obmacuje nim
systematycznie kazdy kamien i szpare ruin na wprost z bezksztattng nadzieja, ze
podwazywszy kt6ras cegte znajdzie $ciéniety jak réj stondg swoj $wiat.*

To jedyne w catym cyklu odwotanie do innego wieznia, juz zdegradowa-
nego, ztamanego i przypominajacego przez kontekst dotyku i gtodu kaf-
kowskiego gtodomora, wkracza wyraznie w groteske. Jak pisze Adamiak:

zarci i upodleni lekiem ludzie-wiezniowie tracg w widzeniu Stroinskiego prawo

do ograniczonej naturalnosci, ptynnosci. Stezeli w skrzypiace, groteskowe figurki,

marionetki, wyciggajac po wolnos¢ juz nie rece, ale ,zmyst dotyku”.”®

40 Z.Jastrzebski, Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia, dz. cyt., s. 247.
41 Z. Jastrzebski, Bez wierica i togi, dz. cyt,, s. 251.

42 Z.Stroinski, dz. cyt., s. 66.

43 A. Adamiak, dz. cyt., s. 291.
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Groteske Stroinskiego wyréznia jednak to, ze pojawia sie jako skutek ubocz-
ny katastrofizmu. Groteska nie jest jego budulcem formalnym, ani trescio-
wym. Poeta zaczerpnat ja zapewne wtornie ze znanej mu twoérczosci ska-
mandrytéw czy Awangardy, postanowit jednak, ze bedzie konsekwentnie
odcinat sie od tej tradycji. Poszukiwania jezyka, ktéry bytby adekwatny do
opisania nowej rzeczywistosci, trwaty juz przed Oknem. Tak formutowat
swoja mysl na temat wagi liryki:

Bo liryka to nie oddalanie sie, odchodzenie, pastelizowanie, ale krzyk elementarny
z najbardziej metafizycznego dna istoty.

Ze krzyk ten w bardzo wielu wypadkach podobniejszy jest dzisiaj do pisku na-
deptanej myszy niz do czegokolwiek innego, to swiadczy o liczebnosci myszy,
a nie o impotendji liryki.

W chwili obecnej zreszta ocenienie oddzwieku naszej apokaliptycznej rzeczywi-
stosci w literaturze jest zupetnie niemozliwe.**

Ta teza, postawiona stosunkowo wczesnie, dowodzi twardego stanowiska

Stroinskiego. Réwniez i zawarta mysl katastroficzna dopetnia sie w Oknie;
katastrofizm zredukowany jednak jest wtasnie, zindywidualizowanego krzy-
ku, na pewno jednak nie stabszego niz apokaliptyczna, wizyjna destrukgcja

$wiata dokonywana w szalericzych poematach twércow dwudziestolecia.
,Niezastawialnos¢ poetyk”, jak okreslitby to Jan Marx™, wydaje sie dobrym

opisem poezji Stroinskiego: poezji twoérczej, czynnej i oryginalnej, ktorej

wartosciowanie w kategoriach rozmachu, wielkosci czy przeciwnie, jak sadzit
Trzebinski, bezsilnosci, jest z gruntu mylne i nieprzystajace.

BIBLIOGRAFIA:

Bartelski L., Genealogia ocalonych, Krakéw 1974.
Iwaszkiewicz J., Dzienniki 1911-1955, Warszawa 2010.

44 Z. Stroinski, O liryce, dramacie, etymologii i innych figlach, [w:] tegoz, Réd Anhellinich,
dz. cyt., s. 92.
45 ). Marx, Dwudziestoletni poeci Warszawy, Warszawa 1994, s. 525.



Wizyjny kryzys ducha... | 99

Jastrzebski Z., Bez wierica i togi, Warszawa 1967.

Jastrzebski Z., Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia,
Warszawa 1969.

Konspiracyjna publicystyka literacka, red. Z. Jastrzebski, Krakéw 1973.

Marx J., Dwudziestoletni poeci Warszawy, Warszawa 1994.

Portrety twdrcow ,Sztuki i Narodu”, red. J. Tomaszkiewicz, Warszawa 1983.

Rimbaud A., Sezon w piekle. lluminacje, Krakow 1980.

Schulz B., Sklepy cynamonowe, [w:] tegoz, Opowiadania, wybdr esejow
i listow, Wroctaw 1998.

Stanistaw Cz, [rec. z Przyjscie wrogal], ,Okolica Poetow” 1935, nr 4/5.

Stroinski Z., Réd Anhellinich, Warszawa 1982.

W gatqzce dymu, w ognia blasku. . ., red. J. Szczypka, Warszawa 1977.

Zagorski J., Przyjscie wroga, Warszawa 1934.

ABSTRAKT

Artykut dotyczy cyklu Okno Zdzistawa Stroinskiego sktadajacego sie z osmiu
lirykdw proza. Analiza i interpretacja cyklu zostaty przeprowadzone w uje-
ciu komparatystycznym, gdzie punkt odniesienia z jednej strony stanowi
poezja katastroficzna okresu miedzywojnia (szczegdlnie twoérczos¢ Jerze-
go Zagorskiego), z drugiej zas metoda refleksyjnego ujecia pojedynczego
momentu, charakterystyczna dla prozy Brunona Schulza. Opisane zostaty
rowniez techniki poetyckie wykorzystane przez Stroiriskiego, m.in. refleksja
metafizyczna oraz innowacyjna metoda fotograficzna. W artykule zostaty
omowione listy i notatki samego Stroinskiego i jego przyjaciot, ktore po-
zwalajg na wiaczenie do analizy kontekstu biograficznego.

Stowa kluczowe: poezja okresu Il wojny swiatowej, Zdzistaw Stroinski, liryk
prozg, katastrofizm, metafizyka, biografizm
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Aliaksandr Lautsou

Zbigniew Herbert i Arsienij Tarkowski — studium
komparatystyczne

Wstep

Tworczosc rosyjskiego poety Arsienija Tarkowskiego jest w Polsce stosun-
kowo mato znana'. Juz pierwsza lektura jego wierszy nasuwa skojarzenia
z liryka akmeistow, chociaz sam nie utozsamiat sie z nimi, co wynika z nie-
wielkiego szkicu O6 akmeusme (O akmeizmie), w ktérym Tarkowski kwestio-
nuje istnienie tego literackiego kierunku:

W akmeizmie nie byto okreslonej, zupetnie przemyslanej przez cztonkéw grupy
podstawy, uargumentowanej filozoficznie lub chociazby filologicznie. Teksty
programowe akmeistéw — dzieciece gaworzenie [...]. Akmeizm nie stworzyt osob-
nego programu, nie zrodzit zadnej idei, ktéra mogtaby postuzy¢ jako fundament
literacki.”

1 Polska bibliografia na temat Tarkowskiego jest mocno ograniczona — w zasadzie za-
weza sie do artykutéw Eulalii Papli i Andrzeja Drawicza, ktére cytuje w dalszej czesci
pracy. W latach siedemdziesigtych zostat wydany jeden tomik poezji w ttumaczeniu
Witolda Dabrowskiego.

2 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom II. Poemy. Stichotworienija raznych liet. Proza,
wybor T. Oziorska-Tarkowska, Moskwa 1991, s. 227, 229.
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Nalezy jednak zaznaczy¢, ze skojarzenia z akmeistycznymi motywami
tworczosci tego poety sg uzasadnione. Monografia Eleny Wiereszczaginej
Poezija Arsienija Tarkowskogo w kontiekstie tradicyj Sieriebrianogo wieka
(Poezja Arsienija Tarkowskiego w kontekscie tradycji Srebrnego wieku)®, do
ktérej bede odwotywat sie w niniejszym artykule, wskazuje wyraznie wiele
miejsc wspodlnych poetyk akmeistéw i Tarkowskiego.

Podczas préb analizy twdrczosci rosyjskiego pisarza poczatkowo nie-
oczywistym zdaje sie zestawienie jej z liryka Zbigniewa Herberta®. Polski
poeta kojarzony jest najczesciej z tradycjg zachodnia ze wzgledu na zainte-
resowanie kultura srédziemnomorska. Odniesienia do wartosci klasycznych
byty jednym z kluczowych postulatéw akmeizmu. Stanowi to pretekst do
wstepnej proby poréwnania Herberta i Tarkowskiego. Przy gtebszej lekturze
utwordw obu poetdéw znalez¢ mozna wiecej podobienstw, ktére postaram
sie ukaza¢, przeprowadzajac analize komparatystyczna.

Czes$¢ rozpoczynajaca artykut prezentuje biografie poetéw. Nastep-
na wyznacza naczelne zatozenia akmeizmu, lecz nie przedstawia genezy
i historii tego ugrupowania. W trzeciej na podstawie wybranych utworéw
ukazuje funkcjonowanie rzeczywistosci i obiektywizacje liryki, odwotujac
sie do pojecia korelatu obiektywnego. Czwarta czes$¢ przedstawia role
wyobrazni w modelowaniu Swiata oraz wizje natury. W ostatniej zajmuje
sie nawigzaniami do tradycji antycznej i wynikajacej z tego ironii, a takze
statycznej koncepcji czasu.

Kontekst biograficzny

Wspdlnym doswiadczeniem obydwu poetéw byto funkcjonowanie w po-
dobnych warunkach spoteczno-politycznych, w ktérych panowata gwat-
towna indoktrynacja, a przejawy niezaleznego myslenia spotykaty sie

3 Wszystkie tytuty rosyjskie oraz niektore teksty podaje w przektadzie wtasnym. W miej-
scach oznaczonych odpowiednimi przypisami korzystatem z ttumaczen Papli i Da-
browskiego.

4  Zewzgledu na bardzo obszerna literature dotyczaca twdrczosci tego poety, bibliografia
w niniejszej pracy bedzie miata zakres funkcjonalny.
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z negatywna reakgjq ze strony wiadz. Brak podporzadkowania sie dominu-
jacemu wtedy realizmowi socjalistycznemu mozna okresli¢ jako sprzeciw
pisarzy wobec systemu, co skutkowato wieloma komplikacjami w zyciu
artystow. Odpowiednie w tym przypadku wydaje sie sformutowanie Alek-
sandra Sotzenicyna, ktéry wyodrebnia osobne zjawisko, istniejace nie tylko
w Zwigzku Radzieckim - jest to ,niestyszalna” egzystencja niepospolitych
poetdéw, pozostajacych kilkanascie lat w zapomnieniu, poniewaz w odroz-
nieniu od pozostatych zrezygnowali ze stuzby rezimowi’. Konieczne wydaje
sie sprecyzowanie ram czasowych socrealizmu. W Zwigzku Radzieckim
pierwszym utworem, ktory czesciowo realizowat zatozenia tej ideologii, byta
Matka Maksima Gorkiego z 1906 roku. Ewolucja kierunku rozpoczeta sie
w 1929 r,, kiedy zgodnie z prowadzong polityka panstwa, zaczety ukazywac
sie dzieta o ,tematyce produkcyjnej i kotchozowej”®. Socrealizm dominowat
w literaturze oficjalnej do potowy XX wieku, aczkolwiek po 1953 r. doszto

7

do jego ,stopniowej, systematycznej destrukcji”. Natomiast w Polsce to
zjawisko objeto lata 1949-1955° Nalezy zaznaczy¢, ze obaj autorzy two-
rzyli i publikowali jeszcze przed swoimi debiutami ksigzkowymi. Arsienij
Tarkowski zaczynat od pracy w gazecie ,[ynok” (,Sygnat”) i czasopismie
JJpoxekTop” (,Reflektor”), gdzie pisat wierszowane felietony. Podczas
wojny dziatat w pismie frontowym ,boeBasa TpeBora” (,Alarm bojowy”),

zamieszczajac tam swoje wiersze, bajki, reportaze i czastuszki’. Specyfikg

5  A.Sotzenicyn, Czetyrie sowriemiennych poeta, ,Nowyj mir” 1998, nr 4, s.184-194; cyt. za:
E. Wierieszczagina, Poezija Arsienija Tarkowskogo w kontiekstie tradicyj Sieriebrianogo
wieka, Wotogda 2005, s. 9.

6  P.Faust, Realizm socjalistyczny, [w:] Historia literatury rosyjskiej xx wieku, red. A. Drawicz,
Warszawa 2002, s. 338.

7  Tamze.

Hasto: Realizm socjalistyczny, [w:] Sfownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw
2008, . 463.

9 Czastuszka - ,gatunek ludowej tworczosci stowno-muzycznej w poezji rosyjskiej. Krotki,
jednostrofkowy utwor liryczny o bardzo ré6znorodnej tematyce, zwigzanej z wszystkimi
niemal dziedzinami zycia ludzkiego (praca, mitos¢, polityka, obyczaj, przyroda itp.),
o charakterze epigramatycznym, najczesciej zartobliwy, a nawet satyryczny. Strofa
czastuszki jest 4-wersowa (rzadziej 2-wersowa), sktada sie z werséw o regularnym,
dobitnym rytmie, zwykle trocheicznym, powigzanych rymami parzystymi lub prze-
platanymi”. Zob. hasto: Czastuszka, [w:] Stownik termindw literackich..., s. 88-89.
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tej gazety byto ,podtrzymywanie ducha bojowego zotnierzy i dowddcow,
wystawianie bohaterskich czynéw, przekazywanie komunikatéw wojennych,
rozkazéw i oczywiscie wysmiewanie sie z gtupiego tchérzliwego wroga™”.
Bardzo wartosciowym dorobkiem autora byty ttumaczenia literatury Azji

Srodkowej i Zakaukazia. Szczegdlnie interesowali go turkmenski poeta-
-mysliciel z XVl wieku, Magtymguly Pyragy, i arabski pisarz-filozof dziatajacy
w XI wieku, Abu al-Ala al-Ma‘arri". Kwestia translatorska stanowita dla Tar-
kowskiego punkt do$¢ problematyczny. Uwzgledniajac wiersz lTepegoduux

(Ttumacz), mozna dojs¢ do wniosku, ze przekfady tylko obcigzaty autora:

[na yero A nyJwne rogpl Dlaczego ja najlepsze lata
Mpopan 3a uyxune cnosa? Sprzedatem za obce stowa?
AX, BOCTOUHbIe NepeBofbl, Ach, wschodnie przektady,
Kak 60nu1T OT Bac ronosa.” Jak boli od was gtowa.”

Stusznym jest stwierdzenie Nadiezdy Mandelsztam, ze ttumaczenia wow-
czas stuzyty wyeliminowaniu literatury — nie pozwalaty tworzyc¢ dziet samo-
dzielnych™. Z drugiej strony translatoryka byta jednym z najwazniejszych
etapow ksztatcenia Tarkowskiego. Za jej pomocg poeta osiggnat kunsz-
townos¢ formy™.

W opisie tworczosci Zbigniewa Herberta mozna zastosowac podziat
dokonany przez Bohdana Urbankowskiego, ktéry wyodrebnia cztery de-
biuty pisarza poprzedzajgce ten oficjalny. Pierwszym badacz nazywa tomik
wierszy wystany Jerzemu Zawieyskiemu, sktadajacy sie zdwudziestu trzech

n16

wierszy - ,dla jednego czytelnika””. Nastepnie Herbert przekazat Halinie

10 M. Tarkowska, Niewydana ksiqzka Arsienija Tarkowskiego, [w:] tejze, Okruchy zwierciadta,
thum. J. Chmielewski, Warszawa 2010, s. 332.

11 K. Kowaldzi, Zagorieca posmiertno, kak stowo..., [w:] A. Tarkowski, Sobranije soczinienij.
Tom I. Stichotworienija, wybor T. Oziorska-Tarkowska, Moskwa 1991, s. 16-17.

12 A.Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I..., s. 92.

13 Thum. filologiczne A.L.

14 N. Mandelsztam, Wospominanija, Moskwa 1989; cyt. za: E. Wierieszczagina, dz. cyt.,
S.92.

15 E.Wierieszczagina, dz. cyt., s. 92.

16 B. Urbankowski, Dwukrotny pierwszy debiut, [w:] tegoz, Poeta, czyli cztowiek zwielokrot-
niony, Radom 2004, s. 258. Por. A. Lam, Zbigniew Herbert przed debiutem ksiqgzkowym,
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Misiotkowej dwa zbiory — Podwaojny oddech i Pie¢ wierszy dla Hali - ,dla
jednej czytelniczki””. Réwnolegle opublikowat w czasopismie ,Dzi$ i Jutro”
trzy wiersze'®, a dodatkowo zamiescit kilka lirykdw na famach ,Tygodnika
Powszechnego™”. Jednym z najwazniejszych wydarzen w srodowisku lite-
rackim byto wydanie antologii... kazdej chwili wybiera¢ musze... (1954). Her-
bert umiescit tam dwadziescia swoich wierszy, ktére byty skrupulatnie przez
niego wybrane. Witasnie ten druk Urbankowski okresla jako ,prawdziwy
debiut” poety w poréwnaniu do poprzednich trzech®®. Warta uwagi jest
takze wydana w 1955 publikacja Prapremiera pieciu poetéw w czasopismie

,Zycie Literackie”.

Funkcjonowanie poety w éwczesnym systemie politycznym byto bardzo
problematyczne, sprowadzato sie wrecz, jak to okreslit Zdzistaw Najder, do
,Zycia na marginesie”'. Swiadczg o tym na przyktad zatrudnienia Herber-
ta, ktoére nie przynosity wysokich dochodéw, lecz ,gtodowe pensyjki”*.
Pracowat jako ,ekspedient w sklepie, kalkulator i chronometrazysta w Na-
uczycielskiej Spoétdzielni Pracy «Wspdlna Sprawa», ekonomista-projektant
w Biurze Studiéw i Projektéw Przemystu Torfowego, kierownik administra-
cyjny w Zwigzku Kompozytoréw Polskich™, Swoja zl3 sytuacje finansowa
Herbert starannie ukrywat przed znajomymi**. Zajmowanie sie literaturg
w takich warunkach byto praktycznie niemozliwe, a nawet jezeli udawato
sie znalez¢ reszte sit i wolny czas, to i tak wiekszo$¢ napisanych utworow
trafiata do szuflady.

[w:] Twdrczos¢ Zbigniewa Herberta. Studia, red. M. WozZniak-tabieniec, J. Wisniewski,
Krakéw 2001, s. 11-23.

17 Tamze, s. 265.

18 Tamze, s. 281.

19 Tamze, s. 287-293.

20 Tamze, s.295.

21 Z. Najder, Pierwsze wspomnienie, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, wybor i wstep A. Fra-
naszek, Krakéw 2000, s. 66.

22 Tamze.

23 P. Czaplinski, P. SliwiAski, Kalendarium zycia i twérczosci Zbigniewa Herberta, [w:] Po-
znawanie Herberta, t. 2, s. 9. Zob. takze A. Alvarez, ,Nie walczysz, to umierasz”, [w:]
Poznawanie Herberta, t. 2, s. 20.

24 Z.Najder, dz. cyt,, s. 67.
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Elementem taczacym losy pisarzy byta nadzieja zjednoczona z nieustan-
na walka i cierpliwym oczekiwaniem. Ponad trzydziestoletni Herbert oficjal-
nie zadebiutowat tomikiem poetyckim Struna swiatta (1956), ukazat sie jako

,artysta dojrzaty, o uksztattowanej osobowosci””’, jak Tarkowski, ktérego
pierwszy zbiodr leped cHezom (Przed sniegiem), wydano w roku 1962, kiedy
poeta miat piecdziesiat pie¢ lat. Gdyby nie uchwata CK WKP(b) z sierpnia
1946 r. skierowana do czasopism ,3Be3ga” (,Gwiazda”) i ,JleHuHrpaa” (,Le-
ningrad”), ktéra ,data odpdr gtoszacym apolitycznosé, sztuke dla sztuki™,
tomik debiutancki Tarkowskiego mégtby sie ukazac szesnascie lat wczesniej
pod innym tytutem — CmuxomeopeHus pa3sHeix iem (Wiersze z roznych lat),
sktadajacy sie z wyselekcjonowanych przez autora utworéw napisanych
przed rokiem 1939, w czasie wojny i w okresie powojennym?®. Nalezy takze
dodac, ze zbior lirykdw byt w wiekszosci pozytywnie oceniony przez recen-
zentéw a pdzniej oddany do druku w dos¢ niefortunnym czasie — ksigzka

zostata wstrzymana i ,zmatrycowana”®,

Akmeizm

Dla wywodow zawartych w niniejszejszym artykule geneza i historia tego
literackiego ugrupowania nie ma zasadniczego znaczenia, w zwigzku z tym
rezygnuje z jej przedstawiania, odsytajac do bardzo wnikliwej monografii
polskiej slawistki Eulalii Papli pod tytutem Akmeizm. Geneza i program®.
Istotnym natomiast wydaje sie wyeksponowanie tych cech kierunku, ktore
stanowi¢ beda poczatkowy punkt wyjscia do analizy twoérczosci Tarkow-

skiego i Herberta.

25 W. Ligeza, Nieustanne komentowanie. Wokét recepcji Zbigniewa Herberta w Polsce, [w:]
Herbert Srodkowoeuropejczyk. Twérczos¢ Zbigniewa Herberta w kontekstach i kontaktach
srodkowoeuropejskich, red. K. Krasucki, Katowice 2011, s. 106.

26 M. Tarkowska, dz. cyt., s. 338. Zob. takze P. Faust, Realizm socjalistyczny..., dz. cyt., s. 343.

27 Tamze, s. 338-339.

28 Tamze, s.334-339.

29 E. Papla, Terminatorstwo i wyzwoliny artystyczne. Cech Poetow, [w:] Akmeizm. Geneza
i program, Wroctaw 1980.
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Jednym z najwazniejszych postulatow poetyki akmeizmu byto zwroce-
nie sie do otaczajacej rzeczywistosci za pomoca ,konkretnosci i plastycz-
nosci” jej obrazow™. Jak sformutowat Gorodiecki: ,Swiat peten dzwiekéw

"3 Swiadczyto to przede wszystkim

i barw, posiadajacy ksztatty, ciezar i czas
o0 ,autonomii bytu ziemskiego” dla twércy*’. Przedmiotem obserwaciji sta-

wata sie codziennosc:

Utwory wzbogacity sie o rodzajowe scenki z zycia ulic, knajp, rynkéw i przedmies¢;
dostrzegano kopulujace psy, paki sprzedawanych przez przekupke astréow, plamy
storica na marmurowym chodniku.*

Opisywane w ich wierszach wrazenia i stany emocjonalne towarzyszace
okreslonej sytuacji nosity znamiona autentycznosci*’. Wspomnie¢ takze
trzeba o istnieniu u akmeistow rownowagi pomiedzy ,pieknem a brzydota,
wzniostoécig a powszednioscia”’, z ktorej bierze poczatek harmonia $wiato-
odczucia i witalistyczne podejscie do zycia, wraz z bezposrednio taczaca
sie z tym akceptacjg $wiata, co inaczej nosito nazwe adamizmu®®. Poeta-
-Adam musiat ,nadawac imiona rzeczom istniejagcym, nie zas pomyslanym
lub wyobrazanym”, dlatego uwzgledniato sie tworzenie Swiata za pomoca
obiektéow empirycznych®. Do waznych elementéw $ciéle powigzanych
z opisywanga rzeczywistoscig mozna zaliczy¢ zobiektywizowanie liryki, pole-
gajace na zawoalowaniu refleksji podmiotu lirycznego poprzez , konstrukcje
n38 .

obrazu™* i uwznioslenie roli ironii, ktéra umozliwiata rozgraniczenie swiata
prawdziwego od poetyckiego™.

30 E.Papla, Akmeizm..., s. 47.

31 G.Gazda, hasto: Akmeizm, [w:] Stownik europejskich kierunkow i grup literackich xx wieku,
Warszawa 2000.

32 Tamze.

33 R. Romaniuk, Akmeizm, [w:] Historia literatury Swiatowej, t. 7 — XX wiek — poezja,
red. M. Szulc, Krakéw 2005, s. 8.

34 E.Papla, Akmeizm..., s. 47.

35 R.Romaniuk, dz. cyt,, s. 0.

36 E.Papla, Akmeizm..., s. 32.

37 Tamze, s. 48-49.

38 Tamze, s.106.

39 T.Tyczynski, Akmeizm, [w1] Historia literatury rosyjskiej Xx wieku..., s. 138—139.



108 | Aliaksandr Lautsou

Dla zaprezentowania drugiego, dos¢ fundamentalnego postulatu, moz-
na postuzyc sie stowami Mandelsztama, ktéry mowit o ,tesknocie za kultura
$wiata”*°. Charakteryzowato sie to pochwatg ,kultu sztuki”, ktéry cechowat
sie zwrotem akmeistow zardwno do dziedzictwa obszaru srodziemnomor-
skiego, jak i do rodzimej spuscizny kulturowej (stad czesto wystepujacy
motyw podrdzy)*. Zauwazy¢é mozna inherencje obu zatozen - $wiat tra-
dycji nosit nazwe ponad- i pozaczasowej rzeczywistosci*’. Interesujaca jest
zwigzana z tym statyczna koncepcja czasu, ktérg cechowato synchroniczne
wspotistnienie przesztosci, terazniejszosci i przysztosci w jednej konkretnej
sytuacji®*’. Podobna wydaje sie okre$lona przez Paple idea perspektywiczno-
$ci, gdzie aluzje literackie i uniwersalnos¢ problematyki ewokowaty kontakt
czasow*’, Wymienione zatozenia stanowi¢ beda centralny punkt podczas
badania poetyk bohateréw tego artykutu.

Obrazy rzeczywistosci. Korelat obiektywny

Herbert interesowat sie siedemnastowiecznym malarstwem holenderskim,
w ktorym artysci zwracali sie przede wszystkim do otaczajacej ich rzeczywi-
stoséci*. Celem mistrzéw pedzla byto zilustrowanie codziennosci uchwyconej
w konkretnej lokalizacji przestrzenno-czasowej*’, a wiec ich uwaga skupiata
sie na ,gtadkiej wodzie kanatéw z samotnym mtynem na brzegu, slizgawce
pod rézowym niebem zachodu, wnetrzu szynku, gdzie dra sie pijacy”".
Istotnym jest fakt, ze z zatozert malarzy holenderskich Herberta interesowato
nie tylko ukazywanie powszedniosci, lecz takze skupienie swojej uwagi na

otaczajacych przedmiotach funkcjonujgcych w zyciu codziennym cztowieka.

40 N. Mandelsztam, Wospominanija, Nowy Jork 1970, s. 264; cyt. za: E. Papla, Akmeizm...,
S. 40.

41 R.Romaniuk, dz. cyt,, s. 0.

42 E.Wiereszczagina, dz. cyt., s. 118.

43 Tamze.

44 E.Papla, Akmeizm..., dz, cyt,, s. 58.

45 B. Carpenter, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, s. 221.

46 E.Hirsch, Wiernosc rzeczy, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, s. 236.

47 B.Carpenter, dz. cyt,, s. 221.
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Kategoria konkretu zostata wyodrebniona, a potem przy pomocy umiesz-
czenia jej na ptaszczyznie poetyckiej ewoluowata do takiego stopnia, zeby
stac sie jednym z najwazniejszych wyznacznikow poezji Herberta:

Sferg dziatalnosci poety, jesli ma on powazny stosunek do swojej pracy, nie jest
wspotczesnose, przez ktorg rozumiem aktualny stan wiedzy spoteczno-politycznej
i naukowej — ale rzeczywisto$¢, uparty dialog cztowieka z otaczajaca go rzeczy-
wistoscig konkretna, z tym stotkiem, z tym bliznim, z tg pora dnia, kultywowanie
zanikajacej umiejetnosci kontemplagji.*®

Warto zaznaczy¢, ze pisarz uzywa scisle zwigzanego z rzeczywistoscig ko-
relatu obiektywnego® wywodzacego sie od Thomasa Stearnsa Eliota®’.
Herbert nieco modyfikuje ten termin, wprowadzajac do niego takze jako-
éci metafizyczne®’. Koncepcja angielskiego poety byta szczegélnie bliska
specyfice narracji akmeistycznej>. Obiektywny korelat mozna dostrzec
prawie w catej twdrczosci Herberta, na przykfad bedga to utwory zwigzane
z ironiczno-antropomorfizacyjng konwencjg bajkowa™ — Osa, Stor, Kura,
Mysz koscielna, Kort wodny, etc. Dzieta, w ktérych przedmioty codziennego
uzytku takze uzyskujg cechy ludzkie®*: Stofek, Krzesta, Ostroznie ze stotem
lub wiersze ukazujace pewne komplikacje z poznaniem konkretnej rzeczy

48 Z.Herbert, Wiersze wybrane, wybor i oprac. R. Krynicki, Krakéw 2004, s. 397; cyt. za:
J. Dudek, Zbigniew Herbert wobec T.S. Eliota, [w’] tejze, Granice wyobrazni granice stowa.
Studia z literatury poréwnawczej XX wieku, Krakdw 2008, s. 19.

49 Obiektywny korelat - ,uktad przedstawionych przedmiotéw, sytuacja lub cigg zdarzen
ktére stanowig wyktadnik okreslonego przezycia podmiotu lub jego stanu uczucio-
wego i moga wywotaé u odbiorcy analogicznego charakteru przezycia lub stany
uczuciowe”. Zob. hasto: Obiektywny korelat, [w:] Stownik termindw literackich..., s. 348.

50 J.Dudek, dz. cyt,, s. 16.

51 Jak pisze Jolanta Dudek, ,przenikajg [one — przyp. A.L.] strukture rzeczywistosci fizy-
kalno-duchowej i docieraja do cztowieka w jego bezposrednim codziennym doswiad-
czeniu za pos$rednictwem przedmiotéw realnych, idealnych badz intencjonalnych,
mozliwych do wyrazenia w jezyku w sposéb jedynie przyblizony, tylko pomyslanych”.
Zob. tejze, dz. cyt., 5. 16-17.

52 E.Papla, Akmeizm..., s. 107, por. ekwiwalent uczu¢ Tadeusza Peipera.

53 J. Abramowska, Wiersze z aniotami, [w:] Czytanie Herberta, red. P. Czaplinski, P. SliwiAski,
E. Wiegandt, Poznan 1995, s. 67.

54 Tamze.
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(Drewniana kostka) albo martwej natury o pejoratywnie nacechowanej do-
skonatosci (Kamyk)>>. Zmodyfikowana za$ przez poete teoria Eliota zostata
przedstawiona w poemacie Studium przedmiotu®.

Obiektywny korelat nie byt obcy rowniez poezji Tarkowskiego. Wyste-
puje na przyktad w utworach z obrazami egzotycznych zwierzat Cmpayc
8 1913 200y (Strus w 1913 roku), Bep6tod (Wielbtqd) lub roslin Kakmyc (Kaktus)”’.
Zabieg ten byt obecny w poezji akmeizmu.

Z wyzej wymienionych dziet zestawi¢ mozna ze sobg Ose Herberta
i Strusia w 1913 roku Tarkowskiego. Tytutowy obiekt w wierszu rosyjskiego
poety osadzony jest w konkretnej przestrzeni:

lNoka3sbiBanu cTpayca B [Maccax<e. Pokazywali strusia w Pasazu.
XonopHasa kopobKa MarasmHa®® Zimna skrzynia sklepu®

a nawet w wyznaczonym czasie (Strus w 1913 roku), za$ w utworze Herber-
ta miejsce osy nie jest sprecyzowane jak u Tarkowskiego (,Pasaz”, ,zimna

skrzynia sklepu”), lecz wynika z opisu danej lokalizacji: pojawiaja sie ,kwie-
cisty obrus, miéd i owoce”, ,dym firanki”, ,okno”, ktére wskazuja raczej na

zwykty pokdj mieszkalny. Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na to, ze prze-
strzen u Herberta jest wypetniona wymienionymi wcze$niej przedmiotami,
w odroznieniu od liryka Tarkowskiego, gdzie obszar jest nie tylko zwezony,
lecz takze ,pusty”, oprocz stojacej na ladzie ,lampy naftowej”, ktéra odbija

swoje swiatto ,spod szklanego dachu”. Liryke w obydwu utworach mozna

okresli¢ jako posrednia, chociaz o ile w pierwszej czesci Osy takie stwier-
dzenie bedzie stosowne, o tyle w drugiej podmiot liryczny ujawnia sie przy
pomocy zaimkéw osobowych ,nas” i ,wy":

55 S.Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Warszawa-Wroctaw 2001,
s. 80.

56 J.Dudek, dz. cyt, s.17.

57 Autoreferat: |. Pawlowskaja, Obrazy prostranstwa i wriemieni w poezii Arsienija Tarkow-
skogo, Wotgograd 2007, s. 12.

58 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I..., dz. cyt., s. 40.

59 Ttum. filologiczne A.L.
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W ostatnim poruszeniu skrzydet drzemata ta sama wiara, ze niepokdj ciat zdolny
jest obudzi¢ wiatr niosacy nas ku upragnionym swiatom.

Wy, ktorzyscie stali pod oknem ukochanej, wy, ktérzyscie

widzieli swoje szczeécie na wystawie — czy potraficie wyjac zadto tej smierci?®°

Obecnos¢ korelatu obiektywnego przejawia sie w dziele Herberta poprzez
obraz umierajacej osy, ktdra uosabia refleksje podmiotu na temat niemoz-
nosci osiggniecia szczescia nie tylko przez siebie, lecz takze innych ludzi
zastugujacych na nie. Strus u Tarkowskiego natomiast odzwierciedla obco$¢
podmiotu lirycznego w danej rzeczywistosci, w ktérej funkcja przestrzeni
sprowadza sie do negatywnego oddziatywania w postaci zawezenia miej-
sca, gdzie obecnie przebywa opisywany obiekt®. Stan zwierzecia mozna
zdefiniowac jako apatyczny, co potwierdza nastepujacy fragment:

He gBurascb, Kak uyyeno, cTos, Nie ruszajac sig, jak wypchane
zwierze, stat,

TaK yTBEpAUB HErHyLmecs Horuy, Ustawiajgc swoje niezgiete nogi tak,
Y106 MOXKHO 6bIN0, HE MEHASA MO3bl, Zeby mozna byto, nie zmieniajac pozy,
CToATb XOTb Lesblil Yac, XoTb Lenblil aeHb  Stac chod catg godzine, cho¢
caty dzien,
bes Bcakol mbicnn, 6e3 BocnomuHaHuii.  Bez wszelkiej mysli, bez
wspomnien.
W Hayumnca oH HebbITUIO | nauczyt sie on niebytu
M H1 Ha yTO He obpalLan BHUMaHbA — | na nic nie zwracat uwagi -
TONKHET ero X03AnH 1n HeT, Czy wtasciciel go pchnie czy nie,
3acbinnet KOpMy UK He 3acbInerT, Czy nasypie karmy czy nie nasypie,
N ecnn 6 paxke 3axoTen, He Mor | jezeliby nawet zechciat, nie moégt
W3 5TOro oLeneHeHbs BbINT. Z tego zdretwienia wyjs¢.?

Metafora szyby petni podobng funkcje granicy-przeszkody w obydwu dzie-
tach. W utworze Herberta szklana powierzchnia jest przyczyna smierci wal-
czacej z nig osy (,Raz po raz uderzata stabngcym ciatem o zimne zestalone

60 Z.Herbert, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, Krakéw 2011, s. 180.
61 Autoreferat: |. Pawlowskaja, dz. cyt., s. 13.

62 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom |..., s. 40.

63 Thum. filologiczne A.L.
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powietrze szyby”®)

, Nie pozwala na spotkanie zakochanych, ktérych od-
dziela okno, nie daje mozliwosci na osiggniecie ,szczescia na wystawie”
ogrodzonego gablota. Szyba w Strusiu w 1913 roku jest jednym ze zrodet
powodujacych brak afirmacji rzeczywistosci, a potem stan ,zdretwienia”,
izolacji, nieprzynaleznosci do tego $wiata. Nalezy zauwazy¢, ze szkto jest
tak samo ,zimne” jak w liryku Herberta i w dodatku odbija nieprzyjemne
,Szare Swiatto”.

Wyobraznia. Model swiata

Waznym aspektem bezposrednio zwigzanym z rzeczywistoscia jest wy-
obraznia Herberta, sktadajaca sie z funkcji mimetycznej, a doktadniej ,surfi-
kacyjnej”, ktdra ma stuzy¢ ukazaniu empirycznego $wiata i jednoczesnego
podkreslenia jego fikcyjnosci®. Jak stwierdzit Andrzej Franaszek: ,powrét
do prawdy prostych poje¢, nie sktamanych filozoficzng, polityczng, ale tez
artystyczna sofistykg”®®. Druga funkcja wyobrazni nosi nazwe kreacyjnej,
poniewaz w sferze transcendentnej podmiot jest zmuszony do stwarzania
pojec abstrakcyjnych za pomoca konkretu, gdyz niemozliwe jest zastoso-
wanie imaginacji opartej na mimetycznosci”. Warto zauwazy¢, ze poezja
Tarkowskiego bazuje na zasadzie, ktérej zatozeniem byto umieszczenie
podmiotu w wyznaczonej przestrzeni i czasie®®. Kreowanie $wiata u ro-
syjskiego poety polega raczej na opisywaniu i akcentowaniu tego, co juz
funkcjonuje, niz tworzeniu czego$ nowego®. Cztowiek u Tarkowskiego

64 Z.Herbert, dz. cyt., s.180.

65 A.Stankowska, Wyobraznia Pana Cogito, [w:] Czytanie Herberta..., s. 131.

66 A.Franaszek, ,réza w czarnych wtosach”, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, s. 205.

67 A.Stankowska, Wyobraznia Pana Cogito..., s. 132.

68 E. Papla, Cztowiek, natura i kultura w liryce Arsienija Tarkowskiego, [w:] Sylwetki wspot-
czesnych pisarzy rosyjskich, red. P. Fast i L. Rozek, Katowice 1994, s. 184.

69 E. Papla, Kosmologia Arseniusza Tarkowskiego, [w:] Sacrum w literaturach stowiariskich,
red. J. Gotfryd, P. Nowaczynski, Lublin 1997, s. 277. Zob. takze tejze, Liryka Arseniusza
Tarkowskiego wobec idei filozoficznych Hrihorija Skoworody i Pierre‘a Teilharda de Chardin,
[w:] Dziesie¢ wiekow zwiqzkdw wschodniej stowiariszczyzny z kulturq Zachodu. Czes¢
pierwsza: Literaturoznawstwo, Lublin 1990.
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znajduje sie na srodku linii wertykalnej przestrzeni ludzkiego uniwersum,
sktadajacego sie z ziemi oraz nieba, a wiec podmiot postrzega rzeczywi-
stosc z ,perspektywy kosmicznej”, pozwalajacej spojrze¢ na swiat w wielu
jego wymiarach’. Poznanie u poety nie sprawia wiekszych komplikacji,
poniewaz w jego twdérczosci cztowiek zajmuje odpowiednig pozycje, ktéra
umozliwia zdobycie wiedzy; jak stwierdzit Tarkowski: ,teleskop pozwala nam

badac¢ przestrzen kosmiczng, mikroskop — mikroswiat””'

. Warto przytoczyc
fragment z wiersza lNocpeduHe mupa (Posrodku Swiata), ktéry dobrze ukazuje

usytuowanie podmiotu i wynikajacy z tego model $wiata:

fl uenoBek, A NocpearHe MUpa, Jam cztowiek, jam posrodku Swiata.

3a MHO Mrpraabl HGY30puiA, Poza mng infuzoridw miriady,

MNepeno MHOI0 MUpUagbl 3BE3[. Przede mna miriady gwiazd.

A mexkay HUMK NEr BO BeCb CBOW POCT — Cata swa wysokoscig miedzy nimilegtem —
[lBa 6epera cBAsyioLiee Mope, Dwa brzegi morze jednoczace,

[lBa KOCMOCa CoeaVHMBLLNMI MOCT.” Kosmosy dwa taczacy most.”®

Inaczej to wyglada u Herberta: podmiot jest jakby zawieszony pomiedzy
immanencjg i transcendencja, starajac sie czasem wyjs¢ poza stan pogra-
nicza’. W momencie préby wkroczenia na ktéras ze stron, do$wiadcza
kleski: przy poznaniu rzeczywistosci empirycznej za pomoca sensualizmu
musi wyzby¢ sie mysli, a zeby zrozumiec sfere transcendentng powinien
dokona¢ odwrotnego procesu, co oddala od przejrzenia ,istoty rzeczy””.
Mozna stwierdzi¢, ze struktura uniwersum Herberta przypomina w pe-
wien sposéb model swiata Tarkowskiego, sktadajacy sie z linii wertykalnej
przestrzeni i zamykajacy sie kotem czasu, lecz podmiot autora Pana Cogito,

znajdujacy sie w srodku, jest zmuszony pozostac na granicy dwéch bytow.

70 Tamze, s.276-277.

71 E. Papla, H. Waszkiewicz, Dwie rozmowy o poezji: Arseniusz Tarkowski. Dawid Samojtow,
,0dra” 1984, nr 11, s. 58; cyt. za: E. Papla, Cztowiek, natura i kultura w liryce Arsienija Tar-

kowskiego..., s. 189.

72 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom |..., 5. 172.

73 Thum. E. Papla, Cztowiek, natura i kultura w liryce Arsienija Tarkowskiego..., s. 183.

74 A. Stankowska, Wyobraznia Pana Cogito, [w:] Czytanie Herberta..., s. 131.

75 Tamze.
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Taka postawe mozna zilustrowac na przyktadzie fragmentu utworu Herberta

pod tytutem Kfopoty matego stworcy:

jesli zaufasz pieciu zmystom
Swiat zbiegnie sie w laskowy orzech

jesli powierzysz rwacym myslom
na wielkich szczudtach teleskopéw
zajdziesz daleko w pewng ciemnos¢

to wiasnie chyba twoim losem
by¢ tworem bez gotowych ksztattow
ktéry poznaje-zapomina’®

Warto zaznaczy¢, ze w zatozeniach akmeistow miedzy metafizycznoscia

odlegtego nieba a Ziemig musiata wystepowa¢ réwnowaga’’. Ten balans

cechowat sie gtebokim zamitowaniem do wszystkiego, co ziemskie. Za-
réwno Tarkowski, jak i Herbert byli poetami, ktérych wazng dominanta

byto opisywanie swiata materialnego. Na podstawie antynomii autorstwa

polskiego twércy mozna zrekonstruowac wizerunek tego uniwersum. Zie-

mia u Herberta jest ,niedoskonata i szara”, lecz przez to bardziej prawdziwa,

namacalna, rzeczywista w przeciwienstwie do sfery transcendentnej, ktéra

jest ,biata i doskonata”’®. Podmiot autora Hermes, pies i gwiazda w dziele

Chrzest twierdzi wrecz, ze przyjat ,chrzest ziemi”:

na koniec my z teczujaca grudka ziemi pod powieka
[...]

tylko nas spotka los straszny

ptomien i lament

bowiem przyjawszy chrzest ziemi

zbyt mezni bylismy w niepewnosci”

76
77
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79

Z.Herbert, dz. cyt., s. 52-53.

O. Lekmanow, Kniga ob akmieizmie, [w:] tegoz, Kniga ob akmieizmie i drugije raboty,
Tomsk 2000, s. 61.

S. Baranczak, dz. cyt,, s. 76.

Z.Herbert, dz. cyt., s. 79-80.
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W wierszu podmiot dzieli ludzi na trzy kategorie — ochrzczonych wodga (jest
to nawigzanie do Biblii), ogniem (antyteza w stosunku do poprzedniej grupy
oraz ponownie aluzja do Nowego Testamentu) i ziemia*’. Jego zjednoczenie
nie jest jednak petne, co ukazuje w utworze Gfos, gdzie probuje ustyszec
tytutowe wotanie kosmosu®'. Nie jest w stanie tego dokona¢, poniewaz jak
twierdzi ,albo $wiat jest niemy / albo jestem gtuchy”®’. Dodatkowo prze-
szkadza mu w tym ,niezmordowany monolog ziemi”, ktérego nie potrafi
rozszyfrowaé — nazywa go ,niezrozumiatym bulgotaniem”. Warto w tym
miejscu odniesc sie takze do wiersza Deby. Herbert zwraca sie w nim do
drzew o wyjatkowej symbolice:

53 ,drobne”, ,rozumne” i godne szacunku; mozna u nich zatem szukac ,rady i po-
mocy” [...] stanowiace czastke przekazywanej przez wieki tradycji i obdarzone
utrwalonymi przez te tradycje znaczeniami.®®

Zauwazy¢ mozna, ze w tym utworze wystepuje rowniez gtos wszechswiata,
ktorym przemawiaty deby. Teraz milcza, gdyz ,odeszli prorocy”. Herbert
jednak nie czeka, az odpowiedza na zadane przez niego ,ciemne pytania”,
lecz prébuje eksplikowac ich obecno$¢®. Natura w Debach nie tylko nie
reaguje na kontakt z cztowiekiem nieposiadajgcym daru proroctwa, ale tez
zostata scharakteryzowana jako okrutna i bezwzgledna:

dlaczego nie bronicie waszych dzieci
na ktére pierwszy mroz potozy miecz zagtady

Co znaczy - deby - szalona krucjata
rzez niewiniatek ponura selekgcja

[..]

80 L. Wisniewska, Filozofia i mechanizmy konstrukcyjne swiata poetyckiego Zbigniewa
Herberta, [w:] Tworczos¢ Zbigniewa Herberta. Studia..., dz. cyt., s. 75.

81 Ryszard Przybylski zinterpretowat ten ,gtos” jako pitagorejski harmonijny dzwiek
kosmosu. Zob. tegoz, Miedzy cierpieniem a formgq, [w:] Poznawanie Herberta, t.1, wybor
i wstep A. Franaszek, Krakdw 1998, s. 85.

82 Z.Herbert, dz. cyt,, s. 89.

83 M. Stala, W cieniu debdw. Nie tylko o jednym wierszu Zbigniewa Herberta, [w:] Poznawanie
Herberta, t. 2, s. 438.

84 Tamze,s. 430.
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Tyle pytan — o deby -
tyle lisci a pod kazdym lisciem
rozpacz®

Tarkowski wykorzystuje symbolike drzew w odmienny sposob. Eulalia Papla

nazywa to ,poczuciem organicznego zwigzku z przyroda”®®. Wida¢ to na
przyktadzie wiersza [epeswvs (Drzewa), gdzie podmiot uwaza, ze tytutowe
obiekty natury sg tacznikiem ziemi i nieba:

BeTBAMY ULLYT BbICOTDI Gateziami szukajg wysokosci
CnenopoXxaéHHble aepeBbA. Drzewa Slepe od urodzenia.

3aT0, Kak BOUHbI CTPOWHbI, Lecz wyprostowane jak wojownicy,
OuenoBeyeHHble Hamu, Ucztowieczone przez nas,

CToAT 1 coeguHeHbI Stoja i splataja

3emna u He6o nx cteonamn.”’ Ziemie z niebem swoimi pniami.*®

Drzewa petnig wazna funkcje, wprowadzajgce harmonie do uniwersum
przez potaczenie sfer. Personifikacja w tym dziele stuzy ukazaniu wiezi czto-
wieka z przyroda™. Ten dos¢ symboliczny zwigzek wskazuje na zrozumienie
przez istote ludzka gtosu ziemi, wszechswiata. Zaobserwowac takie zjawisko
mozna W nhastepujacym wierszu o incipicie A yyusca mpase, packpwigas
mempaoe (Uczytem sie trawy, zeszyt otwierajqc). W tym utworze podmiot
opisuje swoje poznanie przyrody, ktére jest przyrownane do lekcji. Dzieki
gtebokiej kontemplacji natury stato sie mozliwe odkrycie harmonijnego
dzwieku Swiata, a tym samym prawdy o nim:

fl noBMN COOTBETCTBUA 3BYKa U LiBETA, towitem wspdtbrzmienia koloru
i dzwieku,

[..] [...]

B kaxxgon pagyre ApKOCTPEKOUYLLMX KPblT W kazdej teczy barwnego terkotu
skrzydetek

85 Z.Herbert, dz. cyt., s. 535-536.

86 E.Papla, Kosmologia Arseniusza Tarkowskiego..., dz. cyt., s. 280.

87 A.Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I..., dz. cyt., s. 176.

88 Ttum. filologiczne A.L.

89 E.Papla, Kosmologia Arseniusza Tarkowskiego..., dz. cyt., s. 280-281.



O6uTaeT ropsiiee CIOBO NPOPOKa,
N ApamoBy TaiiHy i uy1oM OTKpbin.”
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Mieszka stowo palace proroka,
Tajemnice Adama odkrytem
sposobem cudownym.”

W poezji Tarkowskiego pojawia sie takze obraz debu. Wystepuje on w utwo-

rze [Jlepeso XaHHol (Drzewo Joanny), gdzie podobnie jak u Herberta, prze-

mawia gtosem kosmosu. Podmiot poczatkowo nie moze rozréznic stéw

wsrod szumu lisci, ale kiedy ,wstucha sie w swoja dusze”, nie tylko rozumie

gtosy natury, lecz réwniez potrafi nimi kierowac. Wynika to z niezwyktego

potaczenia cztowieka z przyroda poprzez drzewa, co tez mozna wywnio-

skowac z poprzednich przyktadéw. ,Gtosy” te tacza sie w harmonii niczym

kompozycja muzyczna:

MHe roBopsAT, a A y»Ke He CJblLy,
Yto roBopaT. Mos ayLua K cebe
Mpucnywmnsaetcsa, Kak MKaHHa J'Apk.
Kakwne ronoca torga notot!

W ynpaBnsTb A Hayumnca umu:
To ¢nenTbl BbI3bIBatO, TO GaroThl,
To apdbl. [...]7

Kto$ moéwi do mnie, ale ja nie stysze,
Codomnie moéwia. Duszamojaw siebie
Niczym Joanna wstuchuje sie d'Arc.
C6z to za glosy wtedy mi $piewaja!

Juz nauczytem sie kierowac nimi:
To przywotuje flety, to fagoty,
To znowu harfy. [...]"

W momencie gdy podmiot skoncentruje sie na gtosie natury wydobywaja-

cym sie z jego duszy, ustysze¢ moze stowa o sensie zycia i Smierci. Zrozumiec

je moze jednak tylko wtedy, gdy sam zamilknie:

Hyuwa K rybam npuknagbiBaeT nanew, —
Monun! Monuwn!

N Bce, uem cmepTb XMBa
W Xn3Hb CNoXHa, NprobpeTaeT HOBbIN,
[po3payHbI, OYEBUAHDIN, KaK CTEKIIO,
BHesanHbin cmbich. [...]7*

90
a1

92
93
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Juz dusza palec przyktada do ust —
Milcz! Milcz!

| wszystko, czym zywi sie Smier¢,
Wszystko, czym wikta sie zycie, nowego,
Oczywistego, jak szkto przejrzystego
Nabiera nagle sensu. [...]"

A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I..., dz. cyt., s. 65.

Ttum. E. Papla, Kosmologia Arseniusza Tarkowskiego..., dz. cyt., s. 281.

A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I..., dz. cyt., s. 78.

A. Tarkowski, Pierworddztwo, wybor, thum. i wstep W. Dabrowski, Warszawa 1971, s. 27-28;
cyt. za: E. Papla, Kosmologia Arseniusza Tarkowskiego..., dz. cyt., s. 282.

A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I..., dz. cyt., s. 78-79.

Tenze, Pierworédztwo..., dz. cyt., s. 27-28.
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W utworze tym Tarkowski wykorzystuje motyw ,exegi monumentum”®® —

umieramy wtedy, gdy ,ani p6t stowa / Nie napisalismy o sobie samych”,

Tradycja antyczna. Ironia. Koncepcja czasu statycznego

Fundamentalnym zatozeniem dla akmeistéw byto uszanowanie tradycji
antycznej i wlasnej — w ich twérczosci widoczne byty reminiscencje za-
pozyczone z srédziemnomorskiego i krajowego dziedzictwa, ale mozna
wskazac wiele przypadkow, kiedy dziatacze tego ugrupowania odwotywali

"7 Twor-

sie do innych kultur. Wynikato to z ,tesknoty za kulturg Swiata
czos¢ Herberta i Tarkowskiego réwniez nacechowana byta neoklasycy-
stycznymi wzorcami. Stuzyty one przede wszystkim jako tacznik z historig,
odgrywajaca kluczowa role w ich poezji. Antyk stanowit zrédto wartosci,
a jednoczesnie byt zwierciadtem, w ktorym terazniejszos¢ mogta ujrzec
swoje prawdziwe oblicze. Podstawowym narzedziem do osiggniecia tego
celu stata sie ironia, wykorzystywana przez obu pisarzy, w szczegdélnosci
zas przez Herberta.

Polski poeta watpit nawet w wartosci wywodzace sie z najbardziej
klasycznej filozofii, na przyktad w cnote. W utworze zatytutowanym Pan
Cogito o cnocie przedstawia wspoétczesne rozumienie tego pojecia przy po-
mocy personifikacji: ,ptaczliwa stara panna”. Jest to jednak obraz ironiczny.
Podmiot bowiem kryje sie pod ,maska prymitywizmu” - monolog wydaje
sie nie by¢ stowami Pana Cogito, ale ,parafraza, subtelnie uwypuklajaca
i uwyrazniajaca te cechy [...] - ktére uswiadamiajg nam intelektualne
i moralne ograniczenia podmiotu”®®, Stanistaw Baranczak wyréznit w tym
utworze cztery rodzaje ironii’®. Pierwszym jest wyzej wspomniana maska
,prymitywna”, drugim bedzie sama postac Pana Cogito, ktéry sarkastycznie

96 E.Papla, Kosmologia Arseniusza Tarkowskiego..., dz. cyt., s. 284.

97 N.Mandelsztam, Wospominanija..., dz. cyt., s. 40.

98 S.Baranczak, Cnota, nadzieja, ironia, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, dz. cyt., s. 301.

99 Obszernie o ironii u Herberta Baranczak pisat takze w rozdziale Ironie w swojej mono-
grafii: dz. cyt., Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta.
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'°° Trzeci odnosi sie

,parafrazujgc” monolog o cnocie, broni jej posrednio
do relacji miedzy ,obrazem autora” i czytelnikiem oraz do wspdlnej trady-
¢ji kulturowej, za$ ostatni wymaga znajomosci catej tworczosci Herberta,
a takze historii samego pojecia cnoty, wywodzacego sie z ,tradycji srod-
ziemnomorskiej””". Charakterystyczny jest zabieg umieszczenia uperso-
nifikowanej wartosci antycznej we wspotczesnych realiach, co taczy sie

z koncepcjg statycznego czasu:

przez wieki idzie za nimi

ta pfaczliwa stara panna

w okropnym kapeluszu Armii Zbawienia
napomina

[..]

moj Boze

zeby ona byta troche mtodsza

troche fadniejsza

szta zduchem czasu
kotysata sie w biodrach
w takt modnej muzyki

moze wowczas pokochaliby jg

prawdziwi mezczyzni'®?

Cnota to warto$¢ wywodzaca sie ze starozytnosci, dodatkowo jest ,stara”,
co taczy jg z przesztoscia. Wystepuje w terazniejszosci, o czym Swiadcza
symboliczne odwotania: ,modna muzyka”, ,Liz Taylor”. Gdyby cnota dosto-
sowata sie do panujacych realidw, w przysztosci mogtaby zosta¢ pokochana
przez ,prawdziwych mezczyzn”.

Podobnego przeniesienia s$wiata antycznego dokonuje Herbert w Prébie

rozwigzania mitologii, gdzie bogowie olimpijscy uczestnicza w spotkaniu

100 Tamze, s. 391-392.
101 Tamze, s. 392-393.
102 Z.Herbert, dz. cyt,, s. 470-471.
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konspiracyjnym i decydujg sie na rozwigzanie swojej organizacji. Zachowa-
nie ich przypomina wspotczesnych ludzi i, wedtug interpretacji Aleksandra

Fiuta, dziataczy Armii Krajowej'**:

Hermes wstrzymat sie od gtosowania. Atena chlipata w kacie.

Wracali do miasta péznym wieczorem, z fatszywymi dokumentami w kieszeni
i garsciag miedziakow. Kiedy przechodzili przez most, Hermes skoczyt do rzeki.
Widzieli, jak tonat, ale nikt go nie ratowat.'**

Wazna role w tym utworze odgrywa posta¢ Hermesa. Jest on symbolem
,przegranej w starciu z historig, ktéra stworzyta systemy totalitarne”'?,
Jak podkresla Jacek Brzozowski, jest to takze kleska ,starego” w ,nowym”
$wiecie — zachowanie Ateny i koncowy czyn Hermesa $wiadczg o upadku
ideatéw'*®. Samobojstwo boga stato sie ,punktem wyjscia” do przysztosci,
ktora jest ,niejasna”.

Taka koncepcja czasu oraz ironia byta wiasciwa Tarkowskiemu, ktory
w wierszu [Tcuxea (Psyche) ukazuje tytutowg posta¢ mitologiczng jako ze-
braczke. Ta ,metamorfoza” zostata spowodowana przez zderzenie dwéch
ptaszczyzn czasowych ,wiecznosci” i ,wspotczesnosci”'”. Poeta uzywa
wielu wyrazéw podkreslajagcych nawigzanie do terazniejszosci — ,adres
zameldowania”, ,state miejsce zamieszkania” oraz ,bez ziemi” (oryginalnie
Tarkowski uzyt stowa 6eckonxo3Hou, co nawigzuje do kotchozu, czyli do stowa
zaczerpnietego z leksykonu Zwigzku Radzieckiego). Warto takze zwrdcic
uwage na motto Afanasija Feta poprzedzajace wiersz: ,MHe ewe namameH

06pas Amypa u HexHoli Mcuxeu...”"*® (
11109)

,Ja jeszcze mam w pamieci obraz Amora
i delikatnej Psyche” ™). Rzeczywisto$¢ zmienita boginie z ,delikatnej”, czutej,

wrazliwej w starg, takomga, chciwa zebraczke:

103 A. Fiut, Dwa spojrzenia na antyk: Kawafis i Herbert, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, s. 278.
104 Z.Herbert, dz. cyt., s.348.

105 A.Fiut, dz. cyt., s.278.

106 J. Brzozowski, Antyk Herberta, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, s. 260.

107 E.Wierieszczagina, dz. cyt., s. 121.

108 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom i1, dz. cyt., s. 101.

109 Ttum. filologiczne A.L.



Al nobupyLiKa 1 cnafkoexka,
MHe 1 KonerKka cBeT/iee COMHbILLKA.

He noxaneiTte necHoro opelLukKa,
[oxepTByMTE CTAPON HEMHOXKO
NoOACONHYLIKa.

MoxepTBYyNTE XamKy 6e3gomHon Merwke!
PaccTynuch, maTb-3eMns, oKaxu

NMOKPOBUTENBCTBO, —

Cobak Ha MeHs1 HaTPaBAAIOT MaSIbUMLLKW,

’KunBy s Ha cBeTe 6e3 BUaa Ha
KNTENbCTBO.

[..]

BoT n ckutatocb no mmpy ctapyxomn
6€eCKONXO3HOM —

HenpurkaaHHas, HenponncaHHas, HeoaeTas,
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Jestem zebraczka i fakomczuchem,

Dla mnie kopiejka jest jasniejsza

od stoneczka.

Nie pozatujecie orzeszka laskowego,

Ofiarujcie starej troszeczke nasionek
stonecznika.

Ofiarujcie piernik bezdomnej Psince!
Rozstap sie, matko-ziemio,
okaz swoje
pokrewienstwo,—
Poszczuli mnie psami chtopcy,
Zyje na $wiecie bez statlego miejsca
zamieszkania.
[...]
Otbtagkam sie po swiecie jak starucha
bez ziemi -
Zagubiona, bez adresu zameldowania,

nieubrana,

HeobyTas..."’ bosa..."

Interesujaca jest takze gra stowna uzyta przez Tarkowskiego. Psyche nazywa
siebie ,Psinka”, po rosyjsku lNcuwka to zdrobnienie od wyrazu pies, ale tez
fonetycznie jest bliskie Psyche (lcuxes - lcuwka). Takze podchwytliwy jest
zapis duzg litera, co tym bardziej utozsamia imie bogini ze zwierzeciem.
Moze to sugerowac wedrowny tryb zycia. Dodac réwniez nalezy, ze istnieje
inne rozumienie Psyche - jako dusza, ktdra w wierszu jest uboga i zabtagka-
na. Przyszto$¢ w tym utworze przedstawia sie w czarnych barwach, nie ma
nadziei, bogini-zebraczka skazana jest na wieczng tutaczke.

W nieco inny sposob przywotuje Tarkowski postaci mitologiczne, ktore
wprowadzajg sie do mieszkania w wierszu Hosocesve (Parapetdwka). W utworze
tym wystepuja Atlas, Syzyf, Herakles, Odyseusz i Afrodyta, bioracy udziat w prze-
prowadzce z ,jaskini”, a nastepnie w tytutowej parapetéwce. Poeta uzywa nazw
bohateréw antycznych w jednym rzedzie z wspdtczesnym stownictwem'™:

110 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom i1, dz. cyt., s. 101-102.
111 Thum. filologiczne A.L.
112 P. Cypiliowa, Ironiczieskij diskurs publikacji Arsienija Tarkowskogo ,,Nowosti anticznoj

4

litieratury”, ,Wiestnik Tomskogo gosudarstwiennogo uniwiersitieta” 2015, nr 393, s. 38.
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Ho ueTBepo HeuneHoB Npodcotosa — Ale czworo niecztonkéw zwigzku
zawodowego -

AtnaHT, Cn3und, frepaxkn n Ognccen — Atlas, Syzyf, Herakles i Odyseusz -

KoHTelHepbl, TpelasLune ot rpysa, Pudta, trzeszczace od ciezaru,

BHecnu, 6axBanacb anyHoOCTbIO cBoeil. Whiesli, przechwalajac sie swoja

chciwoscig.™

W celu zmniejszenia dystansu miedzy ptaszczyznami czasowymi Tarkowski
desakralizuje antyk'”. Tytani i herosi zostali sprowadzeni do roli tragarzy,
zas boginie piekna potraktowano wrecz jak mieso:

N AbpopuTy NogHANM Ha KPIOK. | Afrodyte podniesli na hak.
Kak HeXKHbIll CrycTOK pO30BOro cana'® Jak delikatna bryte rézowej stoniny™’
Konkluzja

W niniejszym artykule dokonatem interpretacji zaledwie wybranych zagad-
nien, na podstawie ktérych mozna zestawia¢ tworczosc Zbigniewa Herberta
i Arsienija Tarkowskiego. Analizujac ich poezje, wysunatem nastepujace
whioski. Po pierwsze autorzy w podobny sposéb wykorzystuja wyobraznie
do wykreowania wtasnych modeli Swiata. Schematycznie przypominaja
sie nawzajem, lecz rozrdzniajgcym ich elementem jest postawa podmiotu
w stosunku do jego pozycji. Usytuowanie cztowieka u Tarkowskiego pozwala
mu na poznanie swiata bez jakichkolwiek komplikagji, u Herberta natomiast
jest on zawieszony w stanie granicznym miedzy bytami. Waznym aspek-
tem jest takze zwrot ku ziemi, chociaz o ile u Tarkowskiego mozna to okre-
$li¢ zamitowaniem, o tyle u polskiego poety — preferowaniem, ktére prze-
ciwstawiato sie ,doskonatosci”. Podmiot Herberta nieraz prébuje ustyszec

113 A. Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I, dz. cyt., s. 282.

114 Thum. filologiczne A.L.

115 P. Cypiliowa, dz. cyt., s. 38.

116 A.Tarkowski, Sobranije soczinienij. Tom I, dz. cyt., s. 282-283.
117 Thum. filologiczne A.L.
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gtos wszechswiata i natury, lecz nie moze tego dokonac przez brak integracji
z przyroda, w odrdznieniu od rosyjskiego pisarza, ktory czuje szczegolng
Z nig wiez.

Po drugie obaj wykorzystujg motywy antyczne, postugujac sie przy
tym ironia. Nalezy zaznaczy¢, ze ironia Herberta jest bardziej rozbudowana,
wielowarstwowa. Podobnie natomiast uzywajg zatozen koncepcji czasu
statycznego. Ukazujg mitologiczne postaci oraz ich wartosci w terazniej-
szosci, co powoduje pozorng desakralizacje oraz deprecjacje antyku. Tak
naprawde jednak poeci usitujg nakierowac czytelnika na odkrycie, ze to
wiasnie dzisiejsze czasy charakteryzuja sie degrengolada. Herbert i Tarkow-
ski tacza przesztosc z terazniejszoscig i nieraz przy pomocy tego natozenia
sie ptaszczyzn otwiera sie kolejna z nich - przysztos¢.

Warto podkresli¢, ze nie istniejg zadne zrédta, ktore potwierdzatyby
bezposredni wptyw poetéw na siebie. Mimo tego podobienstwa sg bardzo
widoczne i skfaniajg do dalszych badan nad nimi.
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STRESZCZENIE

Gtownym celem artykutu jest poréwnanie twoérczosci poetyckiej Arsienija
Tarkowskiego i Zbigniewa Herberta. Punktem wyjsciowym poréwnania
sq zatozenia akmeizmu. Autor analizuje takze kontekst biograficzny po-
etow. W pracy przeprowadzone badania opierajg sie na nastepujacych
postulatach poetyki akmeizmu: zwrot ku rzeczywistosci za pomoca konkre-
tu i uszanowanie tradycji antycznej oraz rodzimej. Te dwa manifesty sktadaja
sie z innych zatozen: obiektywizagji liryki (korelat obiektywny), koncepgji
czasu statycznego oraz ironii.
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Barbara Englender

,Smier jest na zdjeciach z wakacji”. Fotograficzne motywy
w poezji Agnieszki Wolny-Hamkato

Literatura XXI wieku — tak zanurzona w intertekstualnej i multimedialnej
przestrzeni - czesto siega po odwotania do innych mediéw, m.in. fotografii'.
Bliskie relacje miedzy tg dziedzing sztuki a najnowszg polska poezja zaob-
serwowac mozna np. w przypadku tworczosci Agnieszki Wolny-Hamkato.
Wykonywanie zdjec jest - zdaje sie mowic¢ poetka — czynnoscia najbardziej
naturalng w Swiecie (,Ludzie to wielkie, niewrogie nam koty, / ktore spiewajq
w piwnicach / popotudniowg piosenke / i robig sobie zdjecia wsréd dra-
cen” - czytamy w tekscie Mandala z najnowszego tomiku Wystepy goscinne®).
Zainteresowanie fotografig wdaje sie w tym przypadku silnie skorelowane

1 Motyw ten odnalez¢ mozna w tekstach wielu polskich twércow poetyckich, réwniez
starszego pokolenia (by wspomnie¢ choc¢by wiersze Wistawy Szymborskiej, Zbignie-
wa Herberta czy Ewy Lipskiej). O popularnosci tego tematu w utworach poetyckich
$wiadczy¢ moze chociazby wydanie antologii poezji inspirowanej fotografig, a takze
miejsce, jakie w rozwazaniach literaturoznawcow zajmuja relacje miedzy tymi dwoma
dziedzinami sztuki.

Por. Pisane Swiattem. Antologia poezji inspirowanej fotografig, red. B. Marek, Z. Harasym,
T. Kalisciak, Olszanica 2007.
2 A.Wolny-Hamkato, Mandala, [w:] tejze, Wystepy goscinne, Wroctaw 2014, s. 14.
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ze specyficzna, lekko oniryczng poetyka tekstdéw tej autorki, zanurzona
w do$wiadczeniu codziennosci’.

W tworczosci Agnieszki Wolny-Hamkato odnalez¢ mozna wiele fotogra-
ficznych tropow. Najbardziej ewidentnym z nich jest tytut tomiku z 2010
roku. Martyna Markowska w nastepujacy sposob rozszyfrowuje jego znacze-
nie: ,«Nikon i Leica» czyli: albo on i ona, albo nowe i stare odkurzone, albo

miody i ta stara zapomniana” *

. Znane fotograficzne marki, przeniesione do
poezji Agnieszki Wolny-Hamkato, stajq sie postaciami uwiktanymi w niemal
ludzkie, intymne relacje. ,Wszystko zyje po to, zeby by¢ na zdjeciach” -
czytamy w wierszu onda, rozpoczynajacym ksigzke’. W sasiednim utworze,
zatytutowanym [ on, znajdujemy natomiast ,sttuczony obiektyw”® — nie
tylko, jak pisze poetka, ,corpus delicti ..] improwizacji”, ale i $wiadectwo
zaburzonej, zdegenerowanej optyki, poprzez ktorg przygladac sie mamy
rzeczywistosci. ,Jak w takim Swiecie mogg skonczy¢ Lenon i Yoko, Nikon
i Leica? No jak?” - pyta retorycznie Marcin Hamkato w tekscie towarzysza-
cym wydawnictwu.

Przywofanie w tytule tomiku tak skonstruowanej pary fotograficznych
marek nie jest przypadkowe. Zestawienie tradycji i nowoczesnosci wprowa-
dza nas w przestrzen dualizmu, tak charakterystycznego dla fotografii — me-
dium opartego na przeciwienstwie negatywu i pozytywu. Pojecia te, zwtasz-
cza ,ciemne” konotacje zwigzane z negatywem, scisle facza sie z tematyka
ludzkiej $miertelnosci, ktéra jest — juz od czasu klasycznego Swiatta obrazu
Rolanda Barthesa - najsilniejszg konotacja, zwigzang z pojeciem fotografii.
Smiertelno$¢ owa moze by¢ zaréwno rozumiana jako mikrodoswiadczenie
przemijania osoby fotografowanej, jak i wrazenie stricte wpisane w akt

3 Co,jak pisze Bogustawa Bodzioch-Bryta, jest jednym z wyréznikédw poezji po 1989 roku,
ktora ,po banat ten siega, ku niemu sie zwraca, banat stawia w centrum zaintereso-
wania, wyrdzniajac go tym samym i odbanalizowujac”.

B. Bodzioch-Bryta, Poetyka w Swietle medialnosci i multimedialnosci, [w:] tejze, Ku ciatu
post-ludzkiemu. Poezja polska po 1989 roku, Krakow 2011, s. 195.

4 M. Markowska, Landszafty, ,Artpapier” 2011, nr 169

[online] http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=121&arty-
kul=2723 [dostep: 15.12.2015].
5  A.Wolny-Hamkato, Ona, [w1] tejze, Nikon i Leica, Poznanh 2010, s. 5.

6  A.Wolny-Hamkato, / on, [w] tejze, Nikon..., dz. cyt., s. 6.


http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=121&artykul=2723
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=121&artykul=2723
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ogladania dawnych zdje¢’. Agnieszka Wolny-Hamkato, piszac o fotografii,
réwniez do tego, najprostszego przeciez, skojarzenia sie odnosi. Smiertel-
nosc¢ zapisana w samej istocie fotograficznego medium zestawia z sielanka
dziecinstwa, niewinnos$¢ kotyski — z trumna.

Zbieznosci miedzy fotograficznym spojrzeniem a poezjg tej autorki
nie ograniczajg sie jednak tylko do fragmentéw, w ktérych problem ten
stematyzowano wprost. Fotograficznos¢ jest pojeciem, ktére przeniesc
mozna réwniez na ptaszczyzne stylistyki czy kompozycji tekstu®, Jak pisze
w przywotywanej juz tutaj recenzji Nikona i Leiki Martyna Markowska:

Na pewno nie brak Wolny-Hamkato fotograficznej precyzji w postrzeganiu $wiata.
Dokumentalny zapis przestrzeni w stylu Alfreda Stieglitza, ale z drugiej strony -
subtelne portretowanie postaci w stylu Margaret Cameron - tak okreslitabym dwa

tropy tradycji, ktérg udatoby sie wysledzi¢ u Wolny-Hamkato. [....] Obrazy w tomiku

Wolny-Hamkato przesuwaja sie wolno, czasami ztosliwie draznigc czytelnicze oko

kawatkiem niewygodnego szkfa z bajki. Czasami draznig zmyst powonienia odo-
rem, ktéry jest obcy bajkom co prawda, ale ucigzliwie obecnym w rzeczywistosci.
Rece pachnace rzezucha, miasto pachnace smogiem, a w nim onaion. Przenosza
w swoich glowach bagaze petne wspomnien, z ktérych kazde jest obramowane,
wykadrowane, czasami wyzoomowane, czasami panoramiczne. Jak fotografie:
charakteryzujg sie rozng wielkoscia, ostroscig i formatem, ale zawsze sg ograni-
czone ramg przestrzenna.’

Ta sama badaczka zwraca réwniez uwage na podobienstwo miedzy onirycz-
nym sposobem obrazowania - tak charakterystycznym dla autorki tomiku
Ani mi sie sni — a fotograficznoscig, rozumiang jako spojrzenie unierucha-
miajace zastang scene'’. | cho¢ taka paralele mozna réwniez przeprowadzi¢
miedzy fotografig a poezjg najnowsza ,w ogole”, to jednak nie sposéb

7 R.Barthes, Swiatfo obrazu, Warszawa 1996 s. 29, 128-130.
Fotografia w poezji Agnieszki Wolny-Hamkato bywa takze sposobem wprowadzenia
kategorii natury estetycznej, jak w wierszu spontan pop:
.[...] | zabierz stad
te grafomanskie zdjecia cipek z Norwich.
Kiepskie ksiazki miaty jednak dopiero
nadejs¢ (I'm afraid).”
A. Wolny-Hamkato, spontan pop, [w1] tejze, Wystepy..., dz. cyt., s. 10.
9 M. Markowska, dz. cyt.
10 Tamze.
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zaprzeczyc, ze wiersze Agnieszki Wolny-Hamkato - autorki tak czesto siega-
jacej po metafory pochodzace zinnych mediéw i popkulturowe stylizacje —
wydaja sie na tego typu skojarzenia szczegdlnie podatne.

Inieruchomiate miasta

Opozycje zycie-smier¢, dziecinstwo-staros$¢ najpetniej chyba zawierajg sie
w przeciwstawieniu dynamiki i bezruchu, w ktére w sposéb konstytutywny
wpisuje sie rowniez fotografia. Umberto Eco w Czytaniu swiata poréwnuje
wszakze to medium do ,zwierciadet zamrazajacych”". Przeciwstawienie
ruchu i stagnacji najpetniej ukazane zostato w wierszu zatytutowanym pon.,
pochodzacym z tomiku Spamy mitosne:

Miasto wzruszony polaroid. Tranzyt

wibruje w ponownym transie. Obwodnice
$pig przy lasach jak ptazy. Krawedzia cienia
jedzie widmowy cyklista. Na petlach
dziewczyny w srebrnych kurtkach

parujga jak ciepty chleb. Noca dworzec

ptonie jak denaturat, pociag z rzedem dusz.”

Fotografia okazuje sie tu najbardziej wiernym sposobem rejestracji zastanej
rzeczywistosci, oddajacym obraz w skali 1:1. R6znica pomiedzy miastem
prawdziwym a miastem sfotografowanym jest wtasciwie tylko jedna - stano-
wi jg ruch. Miasto ukazane zostato jako ,wzruszony polaroid”, swego rodzaju
~powidok”. Epitet ten zawieszony jest pomiedzy konotacjami zwigzanymi
z poruszaniem sie (krétkotrwatym i wymuszonym®) a petnym spektrum
emocji, do$wiadczanych przez jego mieszkancow',

11 U. Eco, Czytanie swiata, ttum. M. WoZniak, Krakdw 1999, s. 96.

12 A.Wolny-Hamkato, pon., [w:] tejze, Spamy mitosne, Krakdw 2007, s. 5.

13 Byc moze kwestie owego ,wymuszenia” nalezatoby interpretowac poprzez pryzmat
tytutu wiersza. Poniedziatek, ktérego skr6tem moze by¢ tytutowy pon. — skrétem,
dodajmy, uzywanym we wszelkiego rodzaju planach i kalendarzach - jest dniem,
w ktérym miasto po weekendowym zastoju wraca do normalnego trybu pracy.

14 Warto zwrdci¢ uwage na to, ze Agnieszka Wolny-Hamkato nie odwotuje sie ani do foto-
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Roland Barthes w nastepujacy sposob charakteryzowat réznice miedzy
filmem a fotografia:

Ale fotografia [...] jest bez przysztosci (stad jej patetyzm, melancholia). Nie ma
w niej zadnego «ku», podczas gdy kino jest w ruchu i dlatego w nim nie ma
melancholii [...] Bedac nieruchoma, fotografia kieruje sie od przedstawienia do
zatrzymania go.”

Opozycja ruchome miasto-statyczne zdjecie w teks$cie Agnieszki Wolny-
-Hamkato rozegrana zostaje jednak w dos¢ nietypowy sposob. W przestrzeni
opisywanej przez poetke rowniez nie sposéb znalez¢ celowego, linearnego
ruchu - taki tok myslenia zarezerwowany jest dla tranzytu, ktéry przeciez
w danej miejscowosci sie nie zatrzymuje, stajac sie tylko powtorzeniem,
wpisanym w miejska tkanke. Ruch w tekscie pon. to raczej rytm, pulsowanie
miasta — sformutowania go opisujace koncentrujg sie albo wokét wibraciji,
albo tez zapetlonego, powolnego przemieszczania sie po okregu (wspo-
minane w tekscie opuszczone obwodnice, petle tramwajowe). Po stronie
miasta sytuujemy zatem jedynie ruch pozorny, znajdujacy sie na granicy
statyki. To jednak wystarczy, by odréznic te przestrzen od zdjecia - niewzru-
szonego, znieruchomiatego do szczetu. Jesli nieruchomos¢ fotografii jest
u Agnieszki Wolny-Hamkato - jak chciatby Barthes — wyrazem melancholii,
to réwniez miasto napietnowane bytoby (cho¢ w mniejszym stopniu) takim
melancholijnym spojrzeniem.

Jedyny wyrazny ruch (ktéremu mozna przypisac jaka$ celowosc), wpi-
sany w wiersz, odbywa sie na ,krawedzi cienia” — miedzy tym, co widzial-

grafii ,klasycznie analogowej”, ani tez do fotografii cyfrowej, lecz siega po pojecie po-
laroidu - techniki, ktéra teoretycznie nie powinna miec racji bytu od czasu cyfrowego

przetomu. Polaroid jest zdjeciem natychmiastowym, podlegajacym obrébce dyfuzyjnej

(faczacej proces wywotywania i utrwalania) we wnetrzu aparatu, a takze nieposiadaja-
cym negatywu. Jego szybkos¢ w czasach fotografii analogowej wymuszata niedostatki

natury technicznej. Stad tez polaroidy charakteryzowaty sie dosy¢ specyficzng poety-
ka. Trudno jednak nie odnies¢ wrazenia, ze ta estetyka — nieco oniryczna, zamglona,
mniej dbajaca o szczegdt, a bardziej o atmosfere — w pewien sposéb paralelna jest

wobec estetyki charakterystycznej dla poezji Agnieszki Wolny-Hamkato, a takze dla

jej sposobu widzenia miasta.

15 R.Barthes, dz. cyt,, s. 160.
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ne, a tym, co pozostaje poza obszarem percepcji. By¢ moze dzieje sie tak
dlatego, ze dla fotograficznego spojrzenia najbardziej istotna jest opozycja
Swiatto—ciemnos¢, lezaca u podstawy malowania stoncem. Ruch sytuowatby
sie wlasnie na tej — konstytutywnej dla samej fotografii — granicy.
Opozycja ruch-bezruch w przypadku wiersza zatytutowanego pon.
wpisana jest w przestrzen publiczna. Fotograficzne znieruchomienie moze
jednak réwniez patronowac sferze prywatnej, intymnej, przybierajac po-
sta¢ ,wstrzymanego oddechu”. Tak jest w tekscie *** z tomiku Gospel: ,Ta
noc jak soléwka Davisa, powiekszone zdjecie / na ktérym jeste$s minute

"%, 0 ile w pon. bezruch

przed wyznaniem czego$ waznego ($miertelnie)
stanowit rodzaj jezyka, sposobu opowiadania o miescie, o tyle w po-
wyzszym tekscie jest raczej pauza, stopklatka, podkreslajaca czasowosc

zatrzymania.

Fotografia jako wyciety kadr

Edgar Morin w potowie XX wieku miat w nastepujacy sposob scharakte-
ryzowac fotografie: ,Prawde powiedziawszy, patrzac na zdjecie, mamy
wrazenie, ze patrzymy na analogon, eidolon, ktéremu brakuje tylko ruchu”"”.
Powinowactwo fotografii i sztuki filmowej, o ktérym mowi réwniez Barthes,
najczesciej zamyka sie w opisywanej tu opozycji ruchu i statyki, dzwieku
i milczenia, czasowosci i trwania. Relacje te w nastepujacy sposéb podsu-
mowuje Marianna Michatowska:

Potoczne rozumienie zestawia film i fotografie automatycznie: najpierw powstata
technologia umozliwiajaca rejestrowanie obrazéw nieruchomych, a nastepnie
ruchomych. To jakby wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej fotografie ,popchnieto”
i stata sie ruchoma.'®

16 A.Wolny-Hamkato, *** [w:] tejze, Gospel, Wroctaw 2004, s. 22.
17 Cyt. za: B. Stiegler, Album metafor fotograficznych, thum. J. Czudec, Krakdéw 2009, s. 68.
18 M. Michatowska, Obraz utajony, Krakéw 2007, s. 133.
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By¢ moze dlatego witasnie w poezji Agnieszki Wolny-Hamkato fotografia
bardzo czesto ukazana zostaje jako medium pokrewne wobec filmu - me-
tafory dotyczace obydwu tych sfer przecinaja sie i uzupetniaja”.

Taki sposéb widzenia fotografii mozna znalez¢ m.in. w tekscie salvatore
sirakuzano:

To byt spisek zwrotnic:

umart punktualnie. Pono¢

stojg za tym panstwa trzecie.

Naszpikowany elektronika sex shop rejestrowat.
Nie zmarnowac mi tego obrazu

(to inaczej brzmi kurwa

w ustach prokuratora).

Chodza, robig pomiar swiatta.

Jakby $nieg, tylko pada od dotu.

Chyba mam przesilenie.”

Ciggta rejestracja obrazu (dokonywana przez kamery zamontowane na
$cianie sex shopu, co dobitnie pokazuje, ze wspdtczesny swiat, podlegajacy
nieustannemu $ledzeniu okiem kamer ulicznych, ma w sobie cos z porno-
grafii), przeciwstawiona zostaje stopklatce z powstatego filmu, pojedyncze-
mu obrazowi, istotnemu dla prowadzonego dochodzenia®'.

Odwrdcona kolejnos¢ wytwarzania obrazu (zarbwno wymuszona po-
przez potraktowanie fotografii jako wycinka tasmy filmowej, jak i obejmuja-
ca czynnosci zwigzane z wykonywaniem zdje¢*’) staje sie symptomatyczna

19 Warto przywotac tu poglady Victora Burgina, w nastepujacy sposob streszczane przez
Marianne Michatowska:
,Gdyby zgodzic sie z tezg stawiang przez Burgina, okazatoby sie, ze odbior fotografii
jako jednego kadru, po prostu «wyjetego z rzeczywistosci» bytby niemozliwy. Foto-
grafie opowiadamy, zmieniajac je w film w naszej pamieci.”
Tamze, s. 154.

20 A.Wolny-Hamkato, salvatore sirakuzano, [w:] tejze, Spamy..., s. 56.

21 W powszechnym rozumieniu fotografia jako ,starsza siostra” filmu wydaje sie mie¢
silniejsze konotacje z dokumentem, obiektywna rejestracja, niz artystyczng kreacja.

22 Mam tu na mysli gtéwnie kwestie pomiaru Swiatta, ktéry powinien nastapi¢ przed
wykonaniem zdjecia.
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dla obserwowanej tu sceny tajemniczego morderstwa (majacego praw-
dopodobnie wymiar porachunkéw mafijnych). Odwrécenie porzadku na
ptaszczyznie fotograficznej znajduje swoje odbicie w odwréceniu porzadku
moralnego.

Warto przy tym pamieta¢, ze fotografia — zwtaszcza u swych poczat-
kéw - czesto byta opisywana w kategoriach kryminalnych. Slad takiego
spojrzenia mozna zaobserwowac chociazby w okresleniu ,strzelac zdjecia”,
ktére pozwala utozsamic¢ dzwiek wyzwalanej migawki z wystrzatem. Akt
fotografowania czesto tagczony jest z polowaniem na bezbronng postac,
wykonanie zdjecia - z jej ,ustrzeleniem”. Jak pisat Starl, ,Fotograf czyni swoja
ofiare «niezdolna do ruchu». Jest mysliwym, policjantem”*>,

W przypadku postepowania policyjnego, kluczowa role odgrywa walor
dokumentalny zdjecia. Fotografia przez lata uwazana byta za medium naj-
bardziej obiektywne, petnigce funkcje niezbywalnego dowodu. Liczne przy-
ktady manipulacji obrazem (nie tylko tym powstatym w epoce nieustannej
ingerencji programow komputerowych, ale i wczesniejszym, analogowym)
nie wyrugowaty jeszcze tego oczywistego skojarzenia.

Statyczna™ scene prowadzonego $ledztwa (nasuwajaca kolejne skoja-
rzenie ze zdjeciem) przerywa tylko jeden, jakze wymowny gtos: ,nie zmar-
nowac mi tego obrazu”. Zdanie to jest rozpatrywane przez poetke w dwéch
kontekstach: ,prokuratorskim”, a takze na ptaszczyznie normalnego, ,cywil-
nego” odbioru fotografii (,to inaczej brzmi kurwa / w ustach prokuratora”).
Agnieszka Wolny-Hamkato wyraznie gra jego wieloznacznoscig - w za-
leznosci od kontekstu przywotywany przez nig tekst to wigze sie z checia
zachowania dowodu w sprawie, to odnosi sie do dbatosci o kwestie natury
estetycznej, to znowu staje sie wotaniem o pamiec i ocalenie prywatnego
doswiadczenia.

23 Cyt. za: B. Stiegler, dz. cyt., s. 141.
24 Analogicznie do omawianego juz tutaj tekstu pon., mamy tu do czynienia z ruchem
nieliniowym, chaotycznym i w pewnym stopniu entropicznym.
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W wiezieniu fotografii

W bardzo podobny sposéb - jako statyczny element obrazu filmowego -
fotografia funkcjonuje w wierszu Agnieszki Wolny-Hamkato zatytutowanym
Ztote czasy radia:

Sciemnia sie nad miastem btekitna broszurka
z alfabetem brajla, ale czad jeszcze grzmi

w podworkach i ciezkie metalowe wrotki
thuka o bruk. W tym samym momencie
chtopiec znajduje w kuble celuloid (to ztote
czasy radia, jeszcze mozna byto znalez¢

w kuble celuloid) i patrzy pod $wiatto lampy,
mruga oczami. W malenkich klatkach

ma dziewczyne podnosi sie z taki, otrzepuje
sukienke - to wszystko. Zmienia sie.

Chtopiec jedzie na ostatnie pietro. Posrodku
dachu oddycha wydma. Nikt jeszcze nie przeczuwa
tych drugich narodzin. Ale on juz z dtoni

robi kadr i $wiat staje sie loteryjka.”®

Tu réwniez fotografia jest czescig wiekszej catosci — celuloidowej btony,
ktora ogladana przy zrodle swiatta daje poszatkowany obraz na ksztatt
filmu poklatkowego.

Gest spogladania pod swiatto — zwtaszcza w kontekscie dramatycz-
nego zakonczenia wiersza, podszytego groza Smierci — jest tu szczegdlnie
wymowny. Razacy (a wiec stwarzajacy zagrozenie dla wzroku) blask® nie-
jako ,wytapywany” jest przez tasme celuloidowa, ozywiajac w ten sposéb
zamrozone w poszczegolnych kadrach sceny. Proces ten zostaje powielony,
zreprodukowany w samobdjczym gescie kadrowania zastanego $wiata,
tozsamym z poddaniem sie jego losowosci.

W kontekscie tym wazng role odgrywa dwuznacznosc fotograficznych
okreslen. Jak pisze Marianna Michatowska:

25 A. Wolny-Hamkato, Zfote czasy radia, [w:] tejze, Ani mi sie $ni, Wroctaw 2005, s. 25.
26 Coistotne w kontekscie poezji Agnieszki Wolny-Hamkato, jest to swiatto lampy - ,udo-
mowione”, rozpraszajagce mrok nocy.
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Polski wyraz ,klatka” [...] odnosi sie nie do zatrzymania czasu, ale do przestrzeni.
Jest jej ograniczeniem. Umieszczamy w niej zwierzeta, by nie uciekty. Jest zatem
synonimem utraty wolnosci. Klatki filmowe chwytajg w swoja przestrzen okre-
$lone momenty.”’

Klatka stworzona z celuloidowej btony staje sie rowniez rodzajem wiezienia
(wrazenie to poteguje zawarte w tekscie sformutowanie ,W malenkich klat-
kach/ ma dziewczyne” (podkreslenie B.E.). Wiezienia, ktdrego mury wydaja
sie absolutnie nieprzekraczalne — zaréwno dla zamknietych w celuloidzie, jak
i dla tych na wolnosci. Marianna Michatowska w nastepujacy sposob rozwija
wspomniang juz tutaj metafore ,zamrazajacego zwierciadta” Umberto Eco:

By dowiedziec sie co jest poza kadrem lustra, nie nalezy ulega¢ pokusie jak Alicja
i wchodzi¢ w gtgb odbicia, lecz wycofac¢ sie, by zwiekszy¢ kat odbicia przestrzeni.
[...] W fotografii oddalenie od kadru nic nie da, nie zobaczymy niczego wiecej
ponadto, co zostato sfotografowane.”

By¢ moze zatem opisywany w tekscie gest samobdjczy nalezatoby czytac
jako prébe przekroczenia granicy wyznaczonej przez celuloidowa btone.
Owa transgresja $cisle zwigzana bytaby ze $miercig, czy tez — jak by¢ moze
chciataby Agnieszka Wolny-Hamkato — drugimi narodzinami. Co ciekawe,
dokonywataby sie ona w momencie zakreslenia fotograficznego kadru -
gescie uruchomienia ,loteryjki” zycia i Smierci, w ktéorym beztroska dzie-
cinstwa przecina sie z grozg samobodjczego lotu.

Dziecinstwo w Swiecie negatywu

Ta swiadomos¢ losowosci wpisanej w dualizm zycia i Smierci realizuje sie
réwniez w codziennym doswiadczeniu ludzkiej pamieci, w ktérym foto-
grafia — jak w postepowaniu sagdowym - zyskuje walor dowodu. Taka mysl
mozna znalez¢ réwniez w tekscie Rolanda Barthesa: ,Wazne jest, ze zdjecie
ma site potwierdzenia i ze potwierdzenie Fotografii odnosi sie nie do przed-

27 M. Michatowska, dz. cyt., s. 133.
28 Tamze, s. 83.
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miotu, lecz do czasu. Z fenomenologicznego punktu widzenia zdolnos$¢
poswiadczania autentycznosci bierze w Fotografii gére nad zdolnoscia

przedstawiania”*’

. Zdjecie staje sie tutaj zatem dokumentem poswiadczaja-
cym istnienie nie tyle dziewczyny na tace, ile czasu minionego. To nie tylko
dowdd, ale i medium pozwalajace na doswiadczenie przesztosci.

Nieco inaczej problem ten prezentuje sie w sytuacji gdy ogladane zdje-
Cia to rodzinne pamiatki. W takim kontekscie najsilniej objawia sie zawarte
w samym ontologicznym sednie fotografii balansowanie miedzy figura
kotyski a trumny, miedzy Swiatem idylli a rzeczywistoscig napietnowana
katastrofa. Jak pisze Alicja Mazan-Mazurkiewicz, stare zdjecia ,mogg byc
takze Swiadectwem obcosci, zerwania wiezi, rozziewu pomiedzy dawna

forma a obecng™.

Oczywiscie opisywane tu poczucie nieprzystawalnosci
jest tym wieksze, im wiecej czasu mineto pomiedzy momentem wykona-
nia zdjecia a doswiadczeniem jego ogladania. Niemniej jednak — by znéw
powofac sie na Rolanda Barthesa - ,zawsze bedzie w nim tajemniczy punkt
nieaktualnosci, dziwny zastdj, zasadnicza istota zatrzymania™'.

Zdjecia z dziecinstwa sa dowodem naszej historii (fotografia stawataby
sie tu medium umozliwiajgcym niemal dotkniecie emocji), ale i pewnego
rodzaju Barthesowskim przeciwwspomnieniem”? kradngcym nam moz-
liwos¢ prawdziwego wspominania. Slad takiego spojrzenia mozna znalez¢

w tekscie Agnieszki Wolny-Hamkato, o wymownym tytule CV na smieci:

Od dziecinstwa miat ktopoty z czasem —
stad mnoéstwo zdjec z czasow
gdy nie byt soba.”

Wpisane w tekst ,ktopoty z czasem” mozna interpretowac jako wyraz nie-
zgody na przemijanie, ludzka smiertelnos¢. Zdjecia z dziecinstwa stajq sie

29 R.Barthes, dz. cyt. s. 158.

30 A.Mazan-Mazurkiewicz, ,Co zdziwnym urokiem?”. O motywie starych fotografii w poezji
wspdtczesnej, [w:] Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica, t. 13, £6dz 2010,
S.391.

31 R.Barthes, dz. cyt,, s. 162.

32 Tamze.

33 A.Wolny-Hamkato, Cv na Smieci, [w] tejze, Gospel... s.17.
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n34

dokumentacjg okresu, kiedy bohater ,nie byt sobg™" - czasu, podlegajace-
go innym kategoriom. Ich ogladanie mozna rozumie¢ jako doswiadczenie
umozliwiajace spojrzenie w oczy ukrytemu w nas innemu®.

Warto przy tym pamietac, ze zdjecie, funkcjonujace w przestrzeni pamie-
ci, nie musi by¢ nosnikiem mozliwych do stematyzowania tresci - moze by¢
nosnikiem emogji. Tak jest w zakonczeniu tekstu zatytutowanego kasztany

w Teatrze Wybrzeze:

Bo wszystko, do czego wracam

jest przezroczyste, jak powielane

w nieskonczonos¢ zdjecie, na ktérym
trzeba to méwié? - jestesSmy
szczesliwi*®

Szczescie, o ktorym mowa w tekscie, wydaje sie uczuciem ,oczywistym”
(,trzeba to mowic?” — pyta poetka). Jednoczesnie jednak deklaracja ta pod-
szyta zostaje nutg strachu. Poczucie szczescia sytuuje sie na granicy wy-
mawialnosci - tak, jakby jego krucho$¢ mogta nie wytrzymac zderzenia ze
jednoznacznoscia jezyka®. Repozytorium ludzkiej pamieci poréwnane jest
do przezroczystej fotografii. Jej blakniecie nie jest zwigzane tylko z uptywem
czasu, ale przede wszystkim z poddaniem odbitki nieustannej reprodukgji,
ktéra — niczym w przypadku Baudrillardowskich symulakréw - pozbawia
fotografie treéci, odrywajac znaczenie od znaczacego™.

Podobny sposéb widzenia fotografii wydaje sie punktem wyjscia dla
wiersza Negatyw Agnieszki Wolny-Hamkato:

34 Swiadomos¢ takiego ,pekniecia”, nieciggtoéci, mozna znalez¢ chociazby w pismach
Waltera Benjamina.

35 Por.rowniez:
A.tebkowska, Fotografia jako empatyczna mediacja, [w:] Intersemiotycznosc. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw 2004.

36 A.Wolny-Hambkato, kasztany w Teatrze Wybrzeze, [w:] tejze, Nikon i Leica..., s. 38.

37 Jest to szczegdlnie wymowne w przypadku wiersza, w ktérym tak wiele méwi sie
o koncepcji nowosci, przemiany.

38 Por. np. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005.
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W miescie zostali chtopcy

z procami w kieszonkach bluz.

To zwiadowcy band - wykrecaja rece
najtadniejszym dziewczynom.

Noca uprawiaja plucie

flegma jaskrawa jak lajkra.

Miasto wtedy tli sie jak kolorowanka.
[...]

Twardzielom z kurtek wypadaja tik-taki,
kiedy tak ida przez sierpien

z gtowami petnymi pomystow.
Podciagaja spodnie i caty Swiat
zawraca’

Tekst ten wydaje sie tu szczegdlnie interesujacy — na interpretacje, osadzaja-
cg gow ,fotograficznej” przestrzeni nakierowuje bowiem w tym przypadku
przede wszystkim tytut utworu (bez tego kontekstu prézno bytoby szukac
tu fotograficznych sladéw). Jest on jednak bardzo wymowny, bo odwotu-
jacy sie wprost do pojecia negatywu — wpisanego w fundamentalng dla
fotografii dialektyke, a zarazem w jednga z najbardziej inspirujgcych metafor
zwigzanych z tym medium.

Interpretacje umieszczenia tego pojecia w tytule tekstu mozna zamkna¢
w odczytaniu go jako gest sprzeciwu wobec traumatycznych doswiadczen
dziewczecego dorastania w $wiecie meskiej (chfopiecej) dominacji*®. Moz-
na jednak rowniez - i ku tej interpretacji bym sie sktaniata — przeczytac
wiersz jako tekst ekfrastyczny, odnoszacy sie do istniejacych badz jedynie
potencjalnych negatywow bedacych zapisem dziecinstwa. Funkcjonowanie
dwoch obrazow, blizniaczo podobnych, lecz sytuujacych sie po przeciw-
nych stronach opozycji Swiatto-ciemnosc, staje sie analogiczne do istnienia
dwoch symetrycznych swiatéw (np. meskiego i zenskiego badz osadzonego
W przesztosci i zwigzanego z terazniejszoscia). Pytanie o mozliwos¢ istnienia
odbitek pozytywowych bytoby swiadectwem doswiadczenia braku, nie-
moznosci dopetnienia historii druga strong tego samego medalu.

39 A.Wolny-Hamkato, Negatyw, [w:] tejze, Ani mi sie $ni..., s. 26.
40 W podobny sposdéb mozna odczytywac dwuznacznosc stowa ,klatka”, uzytego w wier-
szu Ztote czasy radia, ktory to tekst ma przeciez réwnie silng wymowe inicjacyjna.
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Warto pamietad, ze ogladanie starych zdjec to takze czynnos¢, jakiej
w obliczu nadchodzacego za¢mienia Storica w niemal histeryczny sposob
oddaja sie bohaterowie pierwszej napisanej przez Agnieszke Wolny-Ham-
kato powiesci:

W radiu podawali prognoze pogody dla podrézujacych noca. Juz za dwa tygodnie
miato dojs¢ do catkowitego zaémienia stonca. | spiker pomystowo radzit ogladac
je przez zdjecia rentgenowskie. Ludzie wyciggali z pawlaczy i pudet stare filmy
fotograficzne, ktérych nie uzywa sie juz w czasach cyfrowych. Nocami, kiedy
dzieci zasypiaty w tézkach, kobiety braty negatywy do kuchnii wylewaty tzy nad
stracong mtodoscia.”

Tu réwniez - sitg rzeczy — nie mamy do czynienia z odbitkami pozytywowy-
mi, lecz wiasnie negatywami, obrazami odwréconymi, trudnymi w percepgji,
ale jednoczesnie umozliwiajgcymi przeniesienie sie do czasow sielankowej

mitodosci (nawet jesli za sprawq uzytego medium mtodos¢ te mozna per-
cypowac tylko w kontekscie przemijania i nadchodzacej $mierci).

Smierciono$ne spojrzenie

Wspotistnienie tych dwoch dyskurséw — zbudowanych wokét dziecinstwa
i Smierci — uobecniajacych sie w pojeciu fotografii, najpetniej uwidocznione
zostaje w tescie Wahadetko pochodzacym z najnowszego tomiku Agnieszki
Wolny-Hamkato:

Smier¢ jest na zdjeciach z wakacji,

w szczepionkach przeciw wsciekliznie
z6tta jak Chinczyk w butach z porcelany
wrozy ci z reki, pluje pestkami.

Smier¢ jest w gazetach, pod szybka
zegarka. Jest w brudnej wodzie,

kapie sie po tobie.*

41 A. Wolny-Hamkato, Za¢mienie, Wotowiec 2013, s. 28.
42 A. Wolny-Hamkato, Wahadetko, [w:] tejze, Wystepy goscinne...., s. 28.
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Wszechobecnos¢ Smierci zamknieta zostaje w tytutowym pojeciu wahadet-
ka — prostego urzadzenia pochodzacego ze sfery paranormalnej, stuzacego
do wykrywania pewnego rodzaju nieciggtosci przestrzeni (by¢ moze w tym
wypadku wtasnie Smierci). Sposéb jego dziatania, silnie zwigzany z pojeciem
wahania sie, podobnie jak tekst Zfote czasy radia, wpisuje w dyskurs mortalny
$wiadomos¢ pewnego rodzaju losowosci. Powaga ludzkiej smiertelnosci
skontrastowana zostaje ze zdrobnieniem stosowanym w nazwie urzadze-
nia, a takze umniejszona poprzez skojarzenia z pojeciem gry oraz ze sfera
paranormalng (ktora przeciez do zaswiatow czesto sie odwotuje).

Wpisanie smierci w mikrokosmos zorganizowany wokot fotografii z wa-
kacji réwniez podkresla loteryjno$¢, przygodnosé wykonywanych zdjec™®.
Smier¢ wprzegnieta zostaje w przestrzen beztroski, wakacyjnego do$wiad-
czenia przebywania poza czasem®. To jednak czas, rzadzacy zaréwno
nagtowkami gazet, jak i panujacy ,pod szybka zegarka”, jest tutaj gtdwnym
bohaterem. Pozorne wyrwanie sie spod jego wtadzy jest tylko putapka.
Blaknace zdjecia z wakacyjnych wojazy stajq sie tylko strzepami wspomnien.
Skontrastowanie beztroski z brutalng rzeczywistoscia ludzkiej Smiertelnosci
okazuje sie w dwdjnasdb bolesne.

Zwigzek miedzy fotografig a Smiercig wyraznie zarysowany zostaje takze
w zakonczeniu tekstu recenzja wewnetrzna:

Przestat mi zdjecie psa
i napisat: MY
uspilismy suke.

43 Pojeciu ,zdje¢ z wakacji” warto przyjrzec sie przez pryzmat fragmentu przytaczanego
juz tutaj Zacmienia:
,Przeciez kazdemu jego zycie wydaje sie wyjatkowe. To syndrom prezentowania zdjec
z wakacji. Przerabiatam to dziesiatki razy. Jeszcze jeden portret na tle morza, a teraz
z palma, przy jedzeniu owocéw morza. ..] Nagle masz dos¢, a gospodarze sg cali ru-
miani z emocji i najwyrazniej dopiero sie rozkrecaja”.
Ogladanie cudzych zdje¢ z wakacji staje sie torturg ze wzgledu na przekonanie ich
autoréw o wyjatkowosci zarejestrowanego przez nich do$wiadczenia. W bardzo po-
dobny sposéb kwesta poczucia wyjatkowosci ludzkiego losu wpisana jest w pojecie
Smiertelnosci.
A. Wolny-Hamkato, Za¢mienie..., s. 80-81.

44 Podobng charakterystyke mozemy przypisac rowniez czasowi dziecifstwa.
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Tak to sie zaczyna
i tak to sie konczy.”

Zdjecie uspionego psa staje sie pretekstem do konstatacji o wszechobec-
nosci $mierci*®. Warto zwrdci¢ uwage na lakoniczno$¢ komentarza, ktérym
opatrzone zostato zdjecie jeszcze woéwczas zywego psa. Skrotowosc te
mozna ttumaczy¢ fragmentem rozwazan Rolanda Barthesa:

Ohyda to wtasnie: nie mie¢ nic do powiedzenia o smierci osoby, ktéra najbardziej
kocham, o jej zdjeciu, w ktdre sie wpatruje, nie mogac nigdy go zgtebic¢ i prze-
ksztatci¢. Jedyna ,mysl”, jaka moge mie¢, to tylko tyle, ze u korica tej pierwszej
$mierci wpisana jest moja $mier¢. Pomiedzy nimi nie ma nic, tylko oczekiwanie.”

Zawarta w tekscie Agnieszki Wolny-Hamkato swiadomosg, ze ,tak to sie za-
czyna/i tak to sie koriczy” wydaje sie w tym kontekscie analogiczna wobec
Barthesowskiego sformutowania, w ktérym najpetniej chyba uobecnia sie
rytm narodzin i Smierci, powtarzalnosci przemijania.

O fotografii méwi sie na dwa sposoby - pisze Marianna Michatowska — w pierw-
szym ujeciu jest ona racjonalna, jak techniczny obraz pokazujacy to, co jest; jednak

w drugim - pod racjonalna powtoka kryje sie obraz ,nieoswojony”. [...] Fotografia

ma zatem swojg strone jasng stoneczna, mozna by powiedzie¢, i mroczng, nocna,
rozéwietlong przez ptynne $wiatto ksiezyca®.

W poezji Agnieszki Wolny-Hamkato obydwa te sposoby widzenia fotografii -
jak dwie strony tego samego medalu, negatyw i pozytyw — nieustannie
przenikajg sie, migocac i opalizujac.

W postowiu do wspominanej tu juz antologii poezji inspirowanej foto-
grafig, wydanej pod wymownym tytutem Swiattem pisane, redaktorzy tomu
dokonuja nastepujgcego rozpoznania: ,Kojarzenie ze soba dwdch dziedzin
sztuki jest ryzykowne i wymaga wyczucia, ale tez pozwala dostrzec zjawiska

45  A. Wolny-Hamkato, recenzja wewnetrzna, [w:] tejze, Nikon i Leica..., s. 48.

46 Ktdra wydaje sie szczegdlnie wymowna w kontekscie gry stéw, taczacej pojecie Smierci
Z przestrzenig oniryzmu.

47 R.Barthes, dz. cyt,, s. 165.

48 M. Michatowska, dz. cyt., s. 106-107.
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kulturowe w nowej perspektywie”*. Nie inaczej jest w przypadku poezji
Agnieszki Wolny-Hamkato. Obecnos$¢ motywoéw fotograficznych w cyto-
wanych utworach pozwala pod innym katem przyjrzec¢ sie tak istotnym
dla najnowszej poezji problemom, jak doswiadczenie czasu czy ludzkiej
$miertelnosci.
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ABSTRAKT

Tekst proponuje interdyscyplinarne spojrzenie na poezje Agnieszki Wolny-
-Hamkato. Jego celem jest ukazanie relacji, w jakie wchodzi ona z fotografia.
Artykut siega do ,klasycznych” poje¢ zwigzanych z tym medium, takich jak
dualizm negatywu i pozytywu, opozycja ruchu i stagnacji, zycia i $mierci,
tego co, w kadrze i poza nim, oraz prezentuje sposoby ich transpozycji na
ptaszczyzne utworu poetyckiego. Wsrdd fotograficznych metafor wskazy-
wanych w tekscie, istotne miejsce zajmuje réwniez odczytywanie zdjecia
jako dowodu, $ladu pozostawionego na ,miejscu zbrodni”,  klatki” wiezacej
bohateréw. W artykule analizie i interpretacji poddano wiersze Agnieszki
Wolny-Hamkato pochodzace z tomikéw publikowanych w latach 2004-2014.

Stowa kluczowe: literatura, literatura najnowsza, poezja polska, fotografia,
literatura a sztuki wizualne
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Piotr Konecki

Czy ta rewolucja to tylko atrapa?

Nie musisz robi¢ rewolucji w sztuce
widzisz nie ma gwarancji
Ze to wyjdzie, nie kazdy jest Banksym'

Adam Zielinski, aka tona, cho¢ sam odzegnuje sie od takiego wizerunku,
jest by¢ moze najmniej typowym przedstawicielem polskiego rapu. Tak jak
cata kultura hip-hop?, rap pochodzi przede wszystkim z blokowisk wielkich
miast Stanow Zjednoczonych lat 80., takich jak Nowy Jork, Los Angeles,
Chicago, Detroit. W powszechnej opinii osoby powigzane z hip-hopem nie
przejawiaja zbyt wyrafinowanych gustow, zdarzajg sie im konflikty z pra-
wem, majq natogi i braki w edukacji. Postac tony, ktéry ukonczyt prawo na

1 A. Zielinski, Nie wygtupiaj sie z ptyty Cztery i P6t [online] http://www.tekstowo.pl/
piosenka,lona_i_webber,nie_wyglupiaj_sie.html [dostep: 20.02.2017].

2 Cho¢ same rozrdznienia sg nieostre i nawet ludzie z branzy nie sa zbyt konsekwentni,
wydaje sig, ze mozna starac sie wprowadzi¢ nomenklature, w ktérej rap bedzie ga-
tunkiem muzycznym, a hip-hop ogétem zjawisk zwigzanych z ta subkultura. ,Hip hop
opiera sie na czterech filarach. Sa nimi Mc-ing, turntablizm, breakdancing i graffiti”.
Cyt. za: S. Wright, Nie ma jak w domu, ttum. P. Makles, Wydawnictwo Sine Qua Non,
Krakéw 2011, s. 19. Wszelkie informacje na temat Banksy’ego pochodzg z tej wtasnie
pracy, chyba, ze zaznaczono inaczej.


http://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,nie_wyglupiaj_sie.html
http://www.tekstowo.pl/piosenka,lona_i_webber,nie_wyglupiaj_sie.html
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Uniwersytecie Szczecinskim i pracuje w kancelarii prawniczej, jest jednym
z wyraznych dowodoéw na krzywdzaca stereotypowosc takiego pogladu.
Warto bytoby wiec mie¢ wqtpliwos¢, czy nie sg to jedynie przesady.

Jezeli raperzy czesto dla spoteczenstwa wydaja sie ludzmi o podejrzanej
proweniencji, lub moéwigc kolokwialnie, szemranymi typami, to grafficiarze
zwykle uznawani bywaja za przestepcéw. Graffiti z prawnego punktu wi-
dzenia klasyfikowane jest jako niszczenie mienia. Dla wielu ludzi rysunki,
czy raczej ,bohomazy” wrzucane przez writeréw, jedynie szpecq miejska
przestrzen. Dlatego tez ich tworcy sg scigani przez policje i inne stuzby
porzadkowe*

W catym zamieszaniu i tajemnicy, [...] fatwo zapomnie¢, ze w rzeczywistosci to,
czym sie zajmuje, wcale nie jest takie wspaniate. Nielegalne malowanie wiasnosci
publicznej wymaga niematego zasobu przedsiebiorczosci, cierpliwosci, kondycji
i odpornosci. Czesto trzeba pracowaé w nocy, wspinac sie na budynki, zwisac
zmostow, trzeba wiedzie¢, ktérych kamer dozorujacych unikac i kiedy wypadaja
zmiany policji, zeby méc ich omina¢.’

Po czesci mozemy uznac to za przyczyne powstania niemal romantycznego
etosu grafficiarza. Writerzy z koniecznosci pozostajg anonimowi i dostownie
nieuchwytni. Pracuja w ukryciu, w nocy lub nad ranem, czesto zmuszeni
do ekwilibrystycznych wyczynéw, by méc ulokowac swoje dzieto w upa-
trzonym miejscu. Widzowie nie majq o nich najmniejszego pojecia, dla nich
rownie dobrze graffiti mogtyby by¢ tworzone przez duchy. Co wiecej, dzieta
street artu zwykle sg skazane na krotkotrwatosc. Strozowie tzw. porzadku
spotecznego wypowiadajg im wojne, wskutek czego zostajg zmywane,
zamalowywane, zacierane lub unicestwiane w jakikolwiek inny sposéb.

3 A. Zielinski, Miej wagtpliwos¢ z ptyty Cztery i P6t [online] http://www.tekstowo.pl/
piosenka,Lona,miej_watpliwosc.html [dostep: 20.02.2017].

4 W Polsce dzieje sie w oparciu o Art. 63a Kodeksu Wykroczen dostepnego [dostep:

20.02.2017] pod tym adresem: http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WDU19710120114/U/D19710114Lj.pdf, ktéry stwierdza: ,Kto umieszcza w miejscu
publicznym do tego nieprzeznaczonym ogtoszenie, plakat, afisz, apel, ulotke, napis
lub rysunek albo wystawia je na widok publiczny w innym miejscu bez zgody zarza-
dzajacego tym miejscem, podlega karze ograniczenia wolnosci albo grzywny.”

5 S.Wright, dz. cyt,, s. 63.
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W tej formie frapujgco splataja sie dwa dazenia: do wyrazenia siebie i do
pozostania bezimiennym. Pewnym wyjsciem z sytuacji sg tzw. tagi, czyli
podpisy grafficiarzy, artystyczne sygnatury. Moze to prowadzi¢ do sytuacji
jak zkomiksow, gdy ktos za dnia funkcjonuje jako niewyrdzniajacy sie czto-
nek spoteczenstwa, a w nocy zostaje ulicznym bohaterem niczym Batman.

Bodaj najwybitniejszym, a z pewnoscig najstawniejszym przedstawicie-
lem tego zjawiska jest Banksy. Cztowiek, ktérego tozsamos¢ jest spowita
tajemnicy i to tajemnica nieznosna. ,Banksy jest artysta stawnym z tego,

ze nikt go nie zna"°

. Jego prace powszechnie uznawane sg za dzieta sztuki,
a proby dociekania kim tak naprawde jest, podejmowane sa przez ludzi
najrozniejszej proweniencji. Na czym wiec opiera sie 6w fenomen?

Z pewnoscig wyczerpujgca odpowiedz na to pytanie lezy poza zasie-
giem niniejszego szkicu. Chciatbym wiec zaznaczy¢ jedynie najciekawsze
moim zdaniem miejsca, ktére moga rzuci¢ pewne swiatto na kulture, ktorej
Banksy jest, paradoksalnie, najjasniejszg postacia.

Wsréd wielu niepetnych i czesto sprzecznych informacji, pewnym
wydaje sig, ze Banksy urodzit sie w latach 70. (prawdopodobnie w 1974 r.)
i pochodzi z Bristolu. Wielokrotnie jest podkreslane, ze potrafi pojawiac
sie we witasciwym miejscu o wtasciwym czasie. Nieoceniony jest wptyw,
jaki na przysztego artyste miato rodzinne miasto. Bristol posiada niezwy-
kle bogata kulture graffiti. Prawdopodobnie jest on jednym z pierwszych
miejsc w Europie, w ktérym zaczeto je tworzy¢’. Banksy sam przyznaje,
ze wiele zawdziecza tamtejszym pionierom w tej dziedzinie. Z ich wy-
powiedzi da sie wytowi¢ pewien anarchistyczny klimat miasta, ktérym
Banksy nasigkat i ktéry jest, moim zdaniem, niesamowicie zajmujacy. Byc
moze caty jego tworczosc¢ nalezatoby postrzegac jako dziatanie majace
na celu zdestabilizowanie wiadzy i stymulacje jednostek do upomnienia
sie 0 swojg wolnos¢.

Trzeba jasno powiedzie¢, ze nie on ,wynalazt” graffiti, nie jest rowniez
odkrywca tzw. szablonéw, czyli sposobu przygotowywania wczesniej for-
my, ktorg naktada sie na sciane i spryskuje sprayem, dzieki czemu skraca

6 Tamze,s. 48.
7 Tamze,s.o9.



148 | Piotr Konecki

sie czas ulokowania wrzutu. Banksy nie moze rowniez przypisa¢ sobie
autorstwa subvertisingu®, ktérego Bristol jest duchowg ojczyzna.

Wydaje sie jednak, ze dzieki swojej btyskotliwosci, precyzji, wyczuciu
i odwadze, Banksy wzniést te formy na zupetnie inny poziom. Jego twor-
czos¢ mogtaby byc¢ rozpatrywana jako komentarz do rzeczywistosci, ale
mozna sadzi¢, ze jest to raczej proba jej unaocznienia. Jak pisze tukasz
Biskupski w artykule Banksy: ,Ta rewolucja to atrapa”:

Interwencja nie jest jednak, w przypadku Banksy’ego, ingerencja, nie rosci on
sobie prawa do ,majstrowania” przy relacjach spotecznych. Banksy po prostu
relacje te pokazuje, wystawia na widok publiczny.’

Swietnym przyktadem jest jego brawurowa akcja z sierpnia 2005 roku, w kto-
rej ,maluje zachodnia strone muru segregacyjnego w Palestynie. Wsrod
obrazéw jest iluzjonistyczna scena przedstawiajaca dziure w betonowej
$cianie, przez ktéra widac idylliczna tropikalng plaze po drugiej stronie.

Jego prace mogga uchodzi¢ za prébe wyrwania ludzi z hipnotycznego
transu, w jakim zdajg sie by¢ pograzeni, préba obudzenia tych ktérzy stali
sie widzami a nie uczestnikami swojego zycia. Aby do tego doszto czesto
niezbedne jest zszokowanie odbiorcy. Artysta musi w jakis sposéb schwytac
uwage widza i obudzi¢ w nim refleksje. Dlatego gdy mysle o sztuce w wyda-
niu Banksy'ego, mysle o niej przede wszystkim w kategorii zaproponowanej
przez Wiktora Szktowskiego - o sztuce jako chwycie.

Cel sztuki - da¢ odczucie rzeczy w formie widzenia, a nie pojmowania; srodkiem
sztuki jest chwyt ,udziwniania” rzeczy oraz chwyt formy utrudnionej, zwieksza-
jacej trudnosc i czas percepgji, poniewaz proces percepcyjny w sztuce stanowi
warto$¢ sama w sobie, powinien by¢ wiec przedtuzony [...]."

8  Subvertising polega na opatrywaniu reklam czesto btyskotliwymi, a czesto réwniez pet-
nymi ztosci hastami — antywojennymi, antykapitalistycznymi i oczywiscie antymarketin-
gowymi. Tamze, s. 58.

o  k.Biskupski, Banksy: ,Ta rewolucja to atrapa”, ,Kultura Popularna” 2008, z 3., s. 88.

10 S.Wright, dz. cyt,, s. 38.

11 W.B. Szktowski, Sztuka jako chwyt, thum. R. Luzny, [w:] A. Burzynska, Teorie literatury XX
wieku, Krakéw 2007, s. 100.
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Dzieta Banksy’ego zwykle nie sg trudne w odbiorze, co wiecej — wydaje
sie, ze ten odbidr nie wymaga zadnych kompetencji. Nic w tym dziwnego,
skoro jego prace sg adresowane do wszystkich. Banksy zdaje sie zwalczac
elitarnosc¢ sztuki:

Sztuka to ostatni wielki przekret. Robi jg garstka ludzi, garstka kupuje, garstka
pokazuje. Ale miliony ludzi, ktdrzy na nig patrza, nie maja nic do powiedzenia.
Nie robie prawdziwych wystaw w galeriach. Mam duzo bardziej bezposredni
kontakt z publicznoscia.”

Chwyt w twérczosci Banksy’ego polega na czyms innym. Nie elementy
dzieta podlegaja udziwnieniu, to dzieto jest udziwnieniem. Wpisane w wiel-
komiejski krajobraz graffiti Banksy’ego na zasadzie zaskoczenia przykuwaja
wzrok. Poniewaz pojawiajg sie niespodziewanie (czesto na drodze, ktdrg
ludzie przemierzajg codziennie), sprawiaja, ze na znane miejsce patrzy sie
z zupetnie nowej perspektywy. Sztuka Banksy'ego jest przede wszystkim
wycelowana w mechanicznos¢ i automatycznos¢ ludzkich dziatan. Jego
prace na palestynskim murze nie kwestionujg jedynie stusznosci tej kon-
kretnej budowli. Artysta stymuluje do tego by sie zastanowi¢, dlaczego ten
mur tam stoi, i dlaczego w ogdle budujemy mury.

W tym mozna upatrywac zasadniczej roznicy pomiedzy gestem Bank-
sy’ego a gestem awangardzistow, ktorzy chyba najmocniej eksponowali
zastosowanie chwytu w swoich pracach®. Przyktadowo niektére przeja-
wy dadaizmu kazg nam zatrzymac sie nad zwyktym przedmiotem, zo-
baczy¢ go inaczej, tak by odkry¢ w nim jego artystyczny wymiar. Banksy
nadaje artystyczny wymiar zwyktym przestrzeniom, by nawigzac kontakt
z odbiorca.

Graffiti ma przynajmniej szanse, zeby znaczy¢ dla ludzi co$ wiecej. Stuzyto temu,
zeby zaczyna¢ rewolucje, konczy¢ wojny i ogdlnie jest gtosem ludzi, ktérych
sie nie stucha. Graffiti jest jednym z narzedzi, ktérych sie uzywa, kiedy nie ma sie
prawie nic. | nawet jesli nie stworzysz obrazu, ktéry rozwigze problem biedy na

12 S.Wright, dz. cyt,, s. 79.
13 Oczywiscie nie wyczerpuja o