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Szerokie ujecie problemu przez naszych Autoréw pozwoli, mamy na-
dzieje, na choc czesciowe zgtebienie zjawiska adaptacji w kulturze.

Zachecamy do przesytania artykutéw do dziatu ,Varia” niezaleznie od
termindéw kolejnych numeréw. Mamy réowniez nadzieje, ze dobra ,ttuma-
czeniowa” passa sie utrzyma i nadal beda do nas sptywac prace przekfa-
doznawcze oraz przektady autorskie wraz z analitycznym komentarzem.
Na koniec nie pozostaje nam nic innego, jak tylko zaprosi¢ do lektury tego
i kolejnych numeréw ,Bez Poréwnania”.

Patrycja Ole$

Jadwiga Wszotek

Kamieri na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego
i Droga Ryszarda Bera — porownawcza analiza mikrostruktury*

Kazde przeniesienie dzieta literackiego na ekran wigze sie w sposéb nie-
unikniony z modyfikacjami wynikajgcymi z charakteru réznych systemow,
jakimi sa literatura i film. Celem tej pracy jest przedstawienie zaleznosci fil-
mu od literackiego pierwowzoru na podstawie analizy trzech wybranych
epizoddéw Drogi Ryszarda Bera - adaptacji filmowej Kamienia na kamieniu
Wiestawa Mysliwskiego. Budowe tych epizoddw rozpatruje w odniesieniu
do ich odpowiednikéw powiesciowych.

Wieloaspektowa analiza przenoszenia jakosci literackich na utwoér fil-
mowy ha poziomie mikrostruktury obu dziet nie nalezy do czesto stoso-
wanych metod badania relacji miedzy dzietem literackim i adaptacjq, cze-
go dowodzi dokonany przez Alicje Helman przeglad stanowisk badaczy
zajmujacych sie ta tematyka'. W studiach nad wiernoscia adaptacji wobec
oryginatu oraz nad strategiami przektadu wyroéznia sie nurt poszukiwan
adaptacyjnych kluczy, w oparciu o ktére konstruowane sa dzieta filmowe.
Do kluczy tych naleza: przeniesienie struktury narracyjnej, nastroju pier-
wowzoru, sposobu kreacji bohatera, zachowanie warstwy ideowej, kon-
tekstu historycznego, kulturowego, wykorzystanie motywu itd. W takim
ujeciu badanie elementéw mikrostruktury po pierwsze zwykle nie stano-

*  Niniejszy artykut stanowi skrocong wersje pracy licencjackiej napisanej i obronionej
w Katedrze Komparatystyki UJ w 2012 roku.

1 Stownik pojec filmowych, red. A. Helman, t. 10, Krakdw 1998, s. 7-42 (Adaptacja). Zob.
takze J. Kuznicka, Gry adaptacyjne we wspdtczesnym kinie, Piotrkéw Trybunalski 2003,
S. 11—45.
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wi celu, lecz stuzy formutowaniu uogdlniajacych wnioskéw, pozwalaja-
cych na tle pierwowzoru zinterpretowac dzieto filmowe jako catoksztatt,
po drugie zas wigze sie z analizag obu utworéw jedynie w waskim zakresie
obranego zagadnienia®,

Wyjatek pod tym wzgledem stanowia opracowania opierajace sie na
idei postrzegania adaptacji jako odmiany przektadu intersemiotycznego,
ktéry Maryla Hopfinger definiuje jako ,przetozenie komunikatu sformu-
towanego w jednym systemie semiotycznym w taki sposob, by dzieki wy-
borowi najodpowiedniejszych znakéw z innego systemu znakowego i naj-
odpowiedniejszej ich kombinacji otrzymac komunikat, ktérego znaczenia

"3 Ten model

beda zbiezne ze znaczeniami komunikatu przektadanego
adaptacji filmowej, ktéry Helman ujmuje jako poprawny, ale nie uniwer-
salny, poniewaz przektad intersemiotyczny wymaga zachowania sensow
tekstu pierwotnego®, w przypadku mojej analizy wydaje sie pomocny.
Film Bera ma bowiem charakter interpretacji dzieta literackiego (wspot-
tworca Drogi jest autor literackiego pierwowzoru) i da sie go okresli¢ jako
adaptacje wierng, w znaczeniu jakie przypisuje takiej adaptacji Siegfried
Kracauer - jest ona ,probg udang zachowania nienaruszonych istotnych
tresci i akcentéw dzieta””, czy inaczej — mozna go nazwac adaptacja nasta-
wiong na pierwowzér literacki, na ,odtworzenie sSrodkami filmowymi catej
jego wyjatkowosci”®.

O adaptacjach Kamienia na kamieniu nie powstato jeszcze zadne opra-
cowanie naukowe. Jedynymi oznakami recepgcji s recenzje po premierach

2 Zob. analizy zawarte w zbiorach: Adaptacje, adaptacje..., red. S. Bobowski, Wroctaw
2009 (Studia Filmoznawcze, t. 30); ,Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 26-27 (Adaptacje
filmowe); Polonisci o filmie, red. M. Hendrykowski, Poznan 1997 (Biblioteka Literacka
+Poznanskich Studiéw Polonistycznych”, t. 6).

3 M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpretacji,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1974 (Rozprawy Literackie, t. 4), s. 21.

4  Por. A.Helman, Modele adaptacji filmowej (préba wprowadzenia w problematyke),
w: Film. Sztuka i ideologia, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1981 (Studia Filmoznawcze,
t.2), 5. 76.

5  S.Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, przet. W. Wertenstein,
Gdansk 2008, s. 278.

6  W.Frac, Uwierzy¢ w kino. Refleksja wokdt adaptacji filmowej ,Solaris” Stanistawa Lema,
+Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 26-27 (Adaptacje filmowe), s. 124.
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kinowych lub telewizyjnych’. Mnie jednak interesuje nie recepcja, a zagad-
nienie procesu tworczego. Kontekst do badan tego typu tworzy dla mo-
jej pracy analiza scen Brzeziny Andrzeja Wajdy dokonana przez Piotra Lisa.
Badacz za punkt wyjécia przyjmuje idee przektadu intersemiotycznego®.

Wszystkie elementy Drogi opisywane przeze mnie jako nacechowane
semantycznie traktuje jako wprowadzone do filmu intencjonalnie. Epizod
definiuje w pracy jako catostke kompozycyjng, na ktérg sktada sie w przy-
padku adaptacji seria logicznie i dramaturgicznie powigzanych scen. Takie
rozumienie epizodu bliskie jest pojeciu filmowej sekwencji scen, postu-
guje sie nim jednak dlatego, ze funkcjonuje ono zarébwno w terminolo-
gii filmoznawczej, jak i literaturoznawczej. Przez ekwiwalent rozumiem
zas rownowaznik, odpowiednik wskazanej przeze mnie jakosci tekstowej
skonstruowany w filmie za pomoca srodkéw wtasciwych sztuce kina.

Na koniec pragne zaznaczy¢, iz nie kazdg adaptacje filmowa mozna
poddac wykorzystanej przeze mnie metodzie analizy strukturalne;j.

. POWIESC A FILM — PODSTAWOWE ZALEZNOSCI NA POZIOMIE
FABULY, CZASU I NARRACJI

Tytut adaptacji filmowej wyznacza obszar eksploatacji literackiego pierwo-
wzoru. Materiatu fabularnego dostarczyt twércom filmowym rozdziat po-
wiesci Mysliwskiego pt. Droga. W Kamieniu na kamieniu gra on wazng role
przede wszystkim ze wzgledu na kreacje gtéwnego bohatera, poniewaz
zawarte w nim wydarzenie - wypadek — dzieli zycie Szymona na dwie cze-
$ci. Akcja filmu toczy sie w dniu wypadku i tym wydarzeniem sie zamyka.
Adaptacja modyfikuje wiec porzadek czasowy znany z powiesci: w Kamie-
niu na kamieniu Szymon poddaje refleksji przesztos¢ po pobycie w szpita-
lu, tymczasem w Drodze znajduje sie on w czasowym centrum zycia — po
mtodosci, ale przed okresem kalectwa.

7  Recenzje Drogi: L. Klimczak, Prawda przebytej drogi, ,Ekran” 1981, nr 19, s. 10-11; H. Sam-
sonowska, Zderzenie czotowe, ,Kino” 1981, nr 183, s. 14-16.

8 P.Lis, ,Brzezina” Andrzeja Wajdy. Przektad intersemiotyczny i autonomia dzieta filmowe-
go, w: Film. Sztuka i ideologia, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1981 (Studia Filmoznaw-
cze, t.2), 5. 127-144.
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W wykreowanej w ten sposéb terazniejszosci da sie zaobserwowac
pierwsze kontrasty, zywe reakcje ludzi na nowe wkraczajace brutalnie
w rzeczywistos¢ tradycyjnej wsi. Rozktad bliskiego Szymonowi $wiata nie
jest tak zaawansowany jak w powiesci, gdzie bohater w momencie powrotu
do wioski orientuje sie, ze proces urbanizacji odmienit nie tylko cechy jej kra-
jobrazu, ale i zamieszkujaca ja spotecznosc. Takze mitologizacja przesztosci
nie zachodzi w psychice Szymka tak wyraznie jak w utworze Mysliwskiego,
w ktérym Szymon spoglada na swe zycie z perspektywy poszpitalnej’.

Tytuty rozdziatdw Kamienia na kamieniu to tematy stanowigce ramy
wspomnien bohatera, bedace oérodkiem jego dygres;ji'®. Snucie refleksji
w granicach wyznaczonych takim tytutem-hastem dato wiec twércom
Drogi gwarancje uchwycenia pewnej catosci. Adaptacja Bera zyskata po-
nadto spojng kompozycje dzieki klamrze utworzonej z elementéw fa-
buty rozdziatu: pierwszy rozgrywajacy sie w terazniejszosci epizod filmu
przedstawia smier¢ kury na drodze o $wicie, ostatni - wypadek Szymona
o zmierzchu. Konstrukcje filmu oparto na wyraznym schemacie akgji.

Narracja obu dziet ukazuje proces myslenia Szymona. W Kamieniu na
kamieniu narrator przywotuje obrazy chaotycznie, bez okreslonego po-
rzadku zmienia pfaszczyzny czasowe i przestrzenne'’, np.

+ odgtos szumu przywodzi bohaterowi na mysl rzeke, watek kobiecy
spaja dwa epizody rozgrywajace sie w innych miejscach

A siano z taki co dopiero zwiezione, to dziewczyna jakby taka scielita sie pod toba.

| jak z taki nagrzanej buchato z niej stonkiem. | pasikonikéw jakbys stuchat z gto-

wa na tej tace, krew tak w niej szumiata. [podkr. moje, J.W.]
Albo wystarczyto pojs¢ w potudnie nad rzeke, gdzie dziewczyny sie kapaty.”

9  Warto w tym miejscu odnies¢ sie do Kamienia na kamieniu — drugiej adaptacji filmo-
wej Ryszarda Bera, w ktorej rezyser sceny retrospektywne przedstawit w zmienionej
na ciepfa kolorystyce.

10 Por. M. Makuchowska, Jezykowa realizacja kompozycji czasowej w powiesci Wiestawa
Mysliwskiego ,,Kamieri na kamieniu”, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicz-
nej im. Powstancéw Slaskich w Opolu” 1989, ,Jezykoznawstwo”, s. 58.

11 Por. J. Detka, Pomiedzy gawedq a strumieniem swiadomosci (uwagi o narracji w prozie
Wiestawa Mysliwskiego), ,Studia Kieleckie” 2003, ,Seria Filologiczna” nr 4, s. 133.

12 Wszystkie odwotania do Kamienia na kamieniu za wydaniem: W. Mysliwski, Kamieri na
kamieniu, Szczecin 1986. W nawiasie podaje skrét ,Knk” i numer strony, tu: s. 58.
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+ czasownik wyrazajacy te samg czynnos¢ powoduje przejscie tempo-
ralne i przestrzenne

| Zosia szta. Coraz blizej i blizej.
Azimg szto sie, gdzie pierze darli, groch tuskali. [podkr. moje, J.W.] (Knk, s. 59)

+ tacznikiem dwoch wspomnien staje sie to samo pojecie, przedmiot

Aw pszenicy nie trza zadnych umizgéw. Pszenica jakby rozebrane toze.
Pszenica goraca, stonce nad pszenica. Dziewczyna sie stata, a ty ja z ktosa-
mi, z ziarnem, jakbys$ gotymi rekami chleb z pieca wyjmowat.

Diabet wida¢ mnie podkusit, zeby zasia¢ pszenice po tamtej stronie drogi.
[podkr. moje, J.W.] (Knk, s. 60)

Powiesciowq fabute charakteryzuje inwersja czasowa, w filmie zas respek-
towana jest chronologia. W adaptacji bodzce z terazniejszosci wywotuja
wspomnienia — asocjacje regularnie kierujg wiec Szymona ku przeszto-
$ci, np.

+ ptawienie konia > wspomnienie kapigcych sie w rzece dziewczat,

+ przejechana kura > wspomnienie stotu i ugotowanej przez matke kury,

+ jedzenie chleba > wspomnienie matki wyrabiajacej ciasto na chleb,

» podobajaca sie Szymkowi dziewczyna na wozie > wspomnienie uta-

now i jadacego z nimi ,aniota”.

Na poziomie scen filmowych spoiwami stajg sie przedmioty i zjawi-
ska — symbole znaczeniowo wazne w epizodach sasiadujacych ze soba
ptaszczyzn temporalnych. Efekt taki osiggany jest czesto w adaptacji za
pomoca techniki montazu tacznikowego.

O zmianie ptaszczyzn czasowych informuje w powiesci szereg $rod-
kéw jezykowych, przede wszystkim uzycie form czasu przesztego®, film
zas z zasady operuje tylko czasem terazniejszym. W Drodze momenty wej-
$cia w przesztos¢ nie sg wyznaczane przez zadne znaki przestankowe, a je-
dynie przez zwykte ciecie'. O tym, Ze akcja przeniosta sie w inng ptaszczy-
zne czasowg, swiadczy przede wszystkim strona wizualna filmu - wyglad

13 Wiecej na ten temat zob. M. Makuchowska, dz. cyt., s. 55-62.
14 O technikach montazu retrospektywnego w filmie zob. J. Ptazewski, Jezyk filmu, War-
szawa 2008, s. 196—197.
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gtownego bohatera, a takze inny krajobraz wsi (np. zauwazalna réznica
miedzy drogg polna a asfaltowg). Zdarza sig, ze scene retrospektywng po-
przedza zblizenie na zamyslong twarz wspominajacego bohatera, tak jak
to sie dzieje w pierwszej scenie filmu.

Cho¢ ciagi asocjacyjne uruchamiane s w obu dzietach na nieco in-
nych zasadach, charakteryzuje je podobienstwo. Twércy filmowi starali sie
oddac sposéb, w jaki w pierwowzorze prezentowane sg przez narratora
zdarzenia i watki.

W odréznieniu od powiesci, w ktérej Szymon jest podmiotem i obiek-
tem narracji, nalezy do swiata przedstawionego, a wiec posiada ograni-
czone kompetencje i wiedze o $wiecie”, w adaptacji narracja nie jest jed-
nostajna — albo sktania sie ku subiektywizacji przekazu (punkt widzenia
Szymka lub innych postaci, np. uczestnikow zabawy), albo przeksztatca sie
w narracje auktorialng (kamera jest obiektywna, tj. nie mozna jej przypisac
do zadnego uczestnika sceny). O ile wiec w przypadku powiesci mozna
doszukiwaé sie znamion kreowania przez Szymona przesztosci'®, o tyle
zmienno$¢ technik narracyjnych uzyta w scenach Drogi temu zaprzecza.
Pytanie o podmiot filmowy pozostaje pytaniem otwartym.

Il. ANALIZA STRUKTURALNA EPIZODOW

Epizod | - Szymek i Zosia

Pierwszy epizod filmu ma charakter ekspozycji - przedstawia posta¢ gtow-
nego bohatera i zarysowuje problematyke utworu: konfrontowanie przez
Szymona chwili obecnej z przesztoscia. Kompozycja klamrowa epizodu
ujmuje retrospekcje w ramy terazniejszosci: podstarzaty Szymon, ptawiagc
konia w rzece, wspomina swoje doswiadczenia erotycznie zwigzane z tym
miejscem.

15 Por. B. Czubaj, Jedno znaczy¢ to za mato. O powiesciach Wiestawa Mysliwskiego, ,Prace
Naukowe WSP w Czestochowie” 2003, ,Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury”
nro,s.93.

16 Zob. B.Kaniewska, O sposobach i funkcjach mityzacji. Nowak — Mysliwski — Redliriski,

+Pamietnik Literacki” 1990, nr 3, s. 91-113.
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Podstawe fabularng epizodu tworzy fragment powiesciowy doty-
czacy kapigcych sie w rzece dziewczat. Zas szczegolne walory estetycz-
ne zawdziecza on ekwiwalentyzacji nastroju zbudowanego za pomoca
srodkow literackich w innych miejscach rozdziatu. Przyjrzyjmy sie zmetafo-
ryzowanym opisom letniej przyrody, ktdre postuzyty twércom filmowym
jako zrédto inspiracji:

A siano z taki co dopiero zwiezione, to dziewczyna jakby fgka Scielita sie pod

toba. | jak z taki nagrzanej buchato z niej stonkiem. | pasikonikéw jakbys stuchat
z gtowa na tej face, krew tak w niej szumiata. (Knk; s. 58)

Latem swiat na osciez otwarty, sady, faki, pola, las, kopki, sterty, zagajniki. Niepo-
trzebna ci chatupa, wystarczyto niebo nad gtowa. Latem krew w dziewczynach
goretsza, bo w polach nagrzane. Latem nie musiate$ sie nawet za nimi uganiac,
bo ci same w rece lazty. Czasem ty na swoim polu jeczmien kosa kfadtes, a ona
na swoim obok rznefa sierpem pszenice, to wystarczyto z twojego jeczmienia
przejs¢ na jej pszenice [...]. A w pszenicy nie trza zadnych umizgéw. Pszenica jak-
by rozebrane toze. Pszenica goraca, stonce nad pszenica. Dziewczyna sie stata, a ty
ja z ktlosami, z ziarnem, jakby$ gotymi rekami chleb z pieca wyjmowat. (Knk, s. 60)

Adaptacja filmowa, podobnie jak jej literacki pierwowzér, akcentuje
wiez taczacq kobiecos¢ z przyroda. Wyraza sie to w warstwie obrazowe; fil-
mu: nagie ciato Zosi wkomponowane w sierpniowy krajobraz tworzy z nim
jednos¢ w najdrobniejszych szczegdtach — nawet kolor wtoséw dziewczy-
ny zlewa sie z kolorem zboza. Ubrania bohateréw facza odcienie zieleni
i biel, przez co zarébwno w ujeciu na face, jak i w pszenicy z tta wyrdznia sie
jedynie $nieznobiata koszula Szymka".

Poczucie braku ograniczen, wolnosci ujete w powiesci w stowach ,la-
tem Swiat na osciez otwarty” oddano w filmie przez odpowiednie dobra-
nie proporcji sylwetek ludzkich w stosunku do catej powierzchni obrazu.
Uwage widza zwracajg bowiem plany ogdlne i petne, ukazujace otwarte
przestrzenie i bohaterow w relacjach z otoczeniem. Tto wydarzen staje
sie nosnikiem znaczenia, a zblizenie i detal uzywane sg oszczednie i stuzg
przede wszystkim zilustrowaniu stanu psychicznego Szymka.

17 Kolor biaty posiada w filmie specyficzne konotacje: sugeruje czystos¢ (w analizo-
wanym epizodzie), a takze niewinnos¢ ofiary (kolor zabitej kury i ubrania Szymona
w czasie wypadu).
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W epizodzie filmowym chtopak wyprowadza Zosie z wody, zabierajac
jejrzeczy. Dziewczyna podaza za nim najpierw w goére, po piaszczystej skar-
pie, potem przez las i tgke. Tam schylona i zastaniajgca do tej pory swe ciato
Zosia prostuje sie — opada z niej zawstydzenie. Nastepujace w tej chwili
zblizenie ukazuje widzowi reakcje Szymka: glupawy usmiech przechodzi
w rodzaj zdziwienia Swiadczacego o tym, ze urzekto go piekno dziewczyny
albo ze nie przewidziat takiego obrotu sprawy. Mimike Szymka dopetnia
gest — wypuszcza z rak ubranie i cofa sie, obserwujac naga pieknos¢. Po-
niewaz osiggnat juz to, co zamierzat, pozwala Zosi odebrac skradzione rze-
czy. Dziewczyna rusza w ich kierunku, delikatnie stapajac po trawie. Przez
moment zatrzymuje sie na nich (zblizenie na jej stopy oraz najazd kamery
wylaniajacy detal — oczy Szymka wyrazajace skupienie), lecz po chwili sta-
wia zdecydowany krok w strone chtopaka, niedbale potracajac noga biaty
bluzke. Gest Zosi stanowi wiec w filmie ilustracje powiesciowego zdania:
,Latem nie musiate$ sie nawet za nimi ugania¢, bo ci same w rece lazty”.

Nastrojowosc¢ scen epizodu przywodzi na mysl mit rajski, arkadyjski —
dziewczyna niczym biblijna Ewa zastania sie listkami drzew, kryjac przed
chtopcem swa nagos¢. Bohaterowie zostajg sami: ujecie z gory ukazuje
dwie postaci w mocnych punktach kadru, ustawione na osi diagonalnej,
twarzami do siebie. Przestrzen ekranu wypetnia wtedy zielen taki. Wyko-
rzystanie konwencji malarskiej nadaje kompozycji kadru harmonie i wzbu-
dza w odbiorcy filmu poczucie piekna. Wrazenie wejscia bohateréw winng
rzeczywisto$¢ poteguje warstwa dzwiekowa. O ile w powiesci przestrzen
wypetniajg odgtosy z rzeki (,A piskdw, wrzaskéw! Z daleka byto stychac,
gdzie dziewczyny sie kapia” (Knk, s. 58) oraz stowa Szymka skierowane do
Zosi: ,[...] dziewczyn juz nie widac. Styszysz, jak sie kapia?” (Knk, s. 59) ),
o tyle w filmie jedynym dzwiekiem styszanym przez bohateréw jest gtos
Zosi proszacej dwukrotnie o zwrot ubrania (,0ddaj, Szymek, oddaj”). W wy-
idealizowanej scenerii nie ma miejsca na trywialny dialog powiesciowy .

18 ,—Oddaj, Szymek! Powiem mamie, to ozogiem cie wymiéci! Nie spojrze na ciebie
wiecej. | nigdy na zabawie z tobg nie zatarcze! Oddaj, Szymus, oddaj. Cho¢ spddnice
mi zostaw, bo bede ptakata. [...]
- Tu przyjdz, Zosiu, o, pod te olszyne, to ci oddam. Tam dalej ci oddam. Jeszcze kawa-
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Filmowy Szymek milczy, w pewnym momencie milknie i Zosia — nastepuje
wiec catkowite zerwanie wiezi z powszednioscig. Scenie towarzyszy wow-
czas wytacznie nastrojowa muzyka niediegetyczna, czyli skierowana do
widza, nieobecna w przestrzeni filmowe;j.

Dwa ostatnie ujecia epizodu filmowego, sytuujgce Szymka i Zosie na
pszenicznym polu, $wiadcza o tym, ze tak jak w powiesci, w adaptacji psze-
nica pojmowana jest jako symbol ptodnosci. W pierwszym z uje¢ kamera
od dotu pokazuje najpierw oddalajaca sie twarz chtopca zastaniana kito-
sami pszenicy, potem zas zblizajaca sie w jego strone Zosie. Pétzblizenie
uwydatnia kobiece piersi zanurzone jakby w fali poruszanych lekko wia-
trem ktoséw. Przejscie montazowe, ktéremu towarzyszy zmiana ostrosci
obrazu, powoduje, ze akcent pada raz na sylwetki bohateréw, raz na ktosy
z pierwszego planu. W ostatnim ujeciu sfilmowanym w planie ogéinym
pszeniczne pole wypetnia za$ juz catg przestrzen kadru. Mezczyzna i ko-
bieta, zwrdceni twarzami do siebie, poruszajg sie w nim po linii zZtotego
podziatu. Dzieki statycznej kamerze widz skupia sie wéwczas na bohate-
rach zanurzonych niejako w pszenicznym zywiole"”,

Ekwiwalent filmowy znajduje takze sposéb zamkniecia powiesciowej
sceny. W Kamieniu na kamieniu Szymek urywa watek zdawkowymi stowa-
mi: ,| Zosia szta. Coraz blizej i blizej” (Knk, s. 59), po czym przechodzi do
tematu zimowych wieczorow przy darciu pierza i tuskaniu grochu. Powie-
sciowy narrator zakonczenie sceny pozostawia wiec wyobrazni odbiorcy.
Podobnie jest w filmie. W ostatnim ujeciu na pszenicznym polu Szymek,
cofajac sie, wychodzi poza przestrzen kadru, Zosia zas kroczy nadal w jego
kierunku. Wtedy ciecie zamyka fraze montazowg i przenosi akcje w inny
wymiar czasowy — w filmowg terazniejszos¢. Ujecie dopetnia sie wiec
w imaginacyjnej przestrzeni pozakadrowej.

teczek i ci oddam. Tu ci oddam. W tamtym stonku. W tamtym cieniu. Nie wstydz sie
tak, mnie nie musisz sie wstydzi¢, a dziewczyn juz nie widac.” (Knk, s. 59)

19 Warto zauwazy¢, ze powiesciowe poréwnanie: ,pszenica jakby rozebrane toze” zo-
stato zilustrowane w kilku jeszcze epizodach adaptacji (np. Terenia i Heniek catujacy
sie na pszenicznej furze).
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Epizod Il — $mier¢ kury

Zsielskiej krainy wspomnien Szymon zostaje wyrwany wypadkiem na dro-
dze, w ktorym ginie jego kura. Zawierajacy to zdarzenie drugi epizod ada-
ptacji petni funkcje zawigzania akgcji filmu. To w nim zarysowuje sie podsta-
wowy konflikt na linii spoteczno$¢ wiejska — ,nowe”, wkraczajace do wsi
pod postacig drogi i samochodéw.

Najwazniejszg réznice miedzy wersjami powiesciowg i filmowg epi-
zodu stanowi sposob przedstawienia mieszkancéw wsi. W utworze My-
sliwskiego Szymon wspomina: ,Wyskoczytem na droge, z geba do potowy
w mydle, z brzytwa w reku, w koszuli na wypust. Widze, stoi kupka ludzi na
drodze, a w srodku moja przejechana kura” (Knk, s. 46-47). We fragmencie
literackim dotyczacym tego zdarzenia rola mieszkancéw wsi ogranicza sie
do komentowania samego faktu wypadku: narrator cytuje skape wypo-
wiedzi sgsiadéw odnoszace sie do wygladu samochodu-sprawcy. Szymon
zabiera zabite zwierze i opuszcza zgromadzonych sprzeczajacych sie o ba-
naty — kolor samochodu. Dalej nastepuja jego refleksje na temat destruk-
cyjnej sity nowej drogi, stwarzajacej zagrozenie réwniez dla cztowieka.
Natomiast epizod filmowy odwraca powiesciowy porzadek — to Szymon
zachowuje w nim biernos$¢, pierwsze ujecia po wypadku przedstawia-
ja za$ zywe reakcje mieszkancéw wioski zbiegajacych sie do ptasiego tru-
pa z okrzykami: ,Jezu, zabit! Kure zabit!”, ,Ty zboju! Zeby$ nie dojechal”.
Z ekranu stychac ztorzeczenia kierowane w strone aut. Jak dowiemy sie
z ust jednej z kobiet, nie po raz pierwszy przyniosty one $mier¢ niewinne-
mu stworzeniu®.

Nieobecny na kartach powiesci lament nad ofiarg drogi wyolbrzymia
w adaptacji znaczenie wypadku, w ktérym z punktu widzenia odbiorcy fil-
mu zgineta ,tylko” kura. Dla wiejskich gospodarzy kazda smierc jest jednak
réwnie wazna i godna szacunku. Taka postawe wyrazaja oprocz tej sceny
dwa inne fragmenty filmowe:

20 Jak juz zaznaczytam, niewinnos¢ symbolizuje biaty kolor kury. Co réwnie wazne, jej
$mier¢ nastapita w niedziele, w dniu odpustu, a do tego w chwili, w ktérej mieszkarcy
wioski modlili sie nieopodal pod kapliczka.
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« dodana w adaptacji scena, w ktérej Miecio odwiedza Szymona i, za-
uwazywszy martwg kure, wygtasza nad nig monolog przypominaja-
cy w swej poczatkowej fazie mowe pogrzebowa (Miecio informuje
o dziejach zycia kury, o tym, jak dtugo trwato i ile trudu kosztowato jej
wyhodowanie, wyraza zadume nad jej Smiercig);
« zmodyfikowana w stosunku do utworu Mysliwskiego opowies¢ stare-
go Kusia o smierci kobyty — agonii zwierzecia towarzyszyta modlitwa
wiasciciela.
Stosunek do zwierzat wyznacza na wsi warto$¢ cztowieka”'. Skrajnie rézng
postawe prezentujg tymczasem gtéwni uzytkownicy drogi - samochody.
Swiadczy o tym wypowiedz jednej z bohaterek filmowego epizodu: ,Nasz
Reks juz byt zabity, a oni po nim jezdzili. Jezdzili!".

Warto zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do sceny powiesciowej,
w ktérej z aut wychylajg sie gtowy ich wtascicieli, a wiec istnieje podziat
na podmiot kierujacy i maszyne*, w adaptacji flmowej kierowcy wydaja
sie zrosnieci z kadtubami pojazdéw w jedng catos¢ - zza szyb nie wi-
dac nawet ich twarzy. Gdy w dodanym w stosunku do literackiego pier-
wowzoru ujeciu samochéd przystaje na chwile, by wystuchac zarzutow
ludzi, obiektyw kamery ustawionej obok pojazdu pokazuje tylko jego
maske, przednie koto oraz lusterko nieodbijajgce twarzy kierowcy. Ko-
respondujaca z wizjami futuryzmu kreacja samochodéw wyostrza wiec
znany z powiesci kontrast miedzy obiema stronami sporu. W konfronta-
¢ji wiesniakdw z autem - reprezentantem obcego zywiotu zostaje ono
ukazane jako istota catkowicie zamknieta na dialog, obojetna. Nie jest
to obojetnos¢ wynikta z ludzkiej ztosliwosci a obojetno$¢ zaprogramo-
wana, tym bardziej wiec przerazajaca. W epizodzie filmowym samochéd

21 O waznej roli zwierzat w swiecie wiejskim utworéw Mysliwskiego zob. E. Kornacka,
Zwierzyniec Wiestawa Mysliwskiego, w: O twdrczosci Wiestawa Mysliwskiego (w siedem-
dziesigtq rocznice urodzin pisarza), red. J. Pactawski, Kielce 2001, s. 233-245.

22 ,Jeszcze trabig, stukaja sie w czota, wymachuja przez szyby, a niejeden i szybke opu-
$ci i wyzywa cig, na czym $wiat stoi. [...] Albo woda po deszczu niech stoi na drodze,
to cie jeden z drugim jeszcze naumysinie ochlapie. | potem $mieje sie zza szyby, ciul.
A jedzie zbaba, to i baba sie smieje. Z najduchami, to i najduchy maja z ciebie ucieche.”
(Knk, s. 47)
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odjezdza z pospiechem - skargi ludzi odbity sie od jego metalowego
pancerza.

Tak jak w powiesci, w filmie $mier¢ kury staje sie punktem wyjscia
do rozwazan na temat rownie jak zwierzeta zagrozonej na drodze jed-
nostki ludzkiej*. W tym kontekscie interesujace wydaje sie nawigzanie
w jednym z ujec do stylistyki teatralnej. Oto kolejne kadry ukazuja gru-
pe mezczyzn w planie amerykanskim, podchodzacych wolnym krokiem
w strone obiektywu kamery. Tto ogranicza sie stopniowo, uwaga widza
skupia sie na stowach kierowanych przez przedstawiciela grupy wprost
do kamery, w sposdb przypominajacy monolog sceniczny. Wysuwaja-
cy sie na czele mezczyzna jak przewodnik chéru greckiego komentuje
zdarzenie, oceniajac zachowanie aut juz od dawna naruszajacych spokoj
wioski, i wygtasza uniwersalne prawdy (np. ,Tylko co to za Smierc od auta?
Nawet pamie¢ po takiej Smierci to jakby splunat na drodze”, ,Czy po ta-
kiej Smierci tez jest wiecznos¢?”, ,0d swojego przeznaczenia i autem nie
ucieknie”). Stowa te sa w istocie refleksjami powiesciowego Szymona
wypowiedzianymi w filmie przez inng osobe*. Dzieki takiej konstrukgji
ujecia tworcy filmowi osiagneli patos, podkredlili wage pytan o miejsce
cztowieka w nowym swiecie rzgdzonym przez bezduszne twory cywi-
lizacji.

Cho¢ w epizodzie flmowym na plan pierwszy wysuwa sie jednolita,
skonsolidowana wobec zagrozenh zewnetrznych zbiorowos¢ wiejska, prze-
grywa ona w konfrontacji z autami. Nowa droga i jej uzytkownicy sa sita
destrukcyjna, uderzajaca w swiat wsi jako koherentng catos¢. Sita ta nie
tylko stanowi zagrozenie fizyczne, ale ponadto ostabia wiezi taczace miej-
scowg spotecznos¢ - samochod przejezdza miedzy zgromadzonymi, sym-
bolicznie rozdzielajac grupe na dwie czesci.

Podobng wymowe posiada scena ,jezdzenia po mowie”, ktdra ilustru-
je i rozwija wyréznione przeze mnie zdanie fragmentu powiesciowego:

23  Wypowiedz filmowa mieszkanca wioski: ,Bez przerwy tylko auta, auta, auta. Jakby
dla samych aut jg zbudowali, a o ludziach zapomnieli. A czy to juz same auta zyja na
tym Swiecie?”.

24 Podobnie jak poprzedni cytat filmowy.
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Bo wies$ nasza przy tej drodze jakby przy wezbranej rzece. Patrza ludzie, a ona
ptynie i ptynie. | nawet jakby na dwie wsie wie$ nasza rozdzielita [...]. Czy sa-
siad z sgsiadem niech z naprzeciwka wyjda przed chatupy, to nie zbliza sie ku
sobie, jak to dawniej, zeby zakurzy¢, pogadacd. Tylko kazdy kurzy po swojej stro-
nie i kazdy ze swojej paczki. | gadajg jakby gtuchy do gtuchego. Zreszta co
mozna pogada¢, gdy jeden na jednym brzegu, drugi na dru-
gim i bez przerwy auta po ich mowie jezdza. [podkr. moje, J.W.]
Mniejsze mozna jeszcze przekrzycze¢, ale ciezarowce nie dadza nawet stowom
z gardta wyjsc. (Knk, s. 40—41)

Oto filmowy Szymon, przygotowujac na obiad zabita kure, styszy wofta-
nie zza okna. Otwiera je i widzi Barttomieja Kusia usitujgcego przekrzyczec
hatas przejezdzajacych samochodow, by ostrzec go przed nadchodzaca
burza. Nieprzerwany cigg aut na drodze (bedacy obrazowo-dzwiekowym
réwnowaznikiem powiesciowego poréwnania drogi do wezbranej rzeki)
wymusza zywg gestykulacje staruszka, wymachiwanie laska. Jego proba
skontaktowania sie z Szymonem wydaje sie komiczna i zarazem zatosna.
To znak bezsilnosci cztowieka, ktory catego siebie zdaje sie zamieniac
w krzyk gtuszony jazgotem silnikow. Odpowiednie usytuowanie kamery
(obnizenie jej pozycji w stosunku do ustawienia na wprost) wydobywa
tragizm sytuacji — w centrum kadru pozostajg samochody, ich metalowe
maski z doktadnie widocznymi tablicami rejestracyjnymi, tymczasem sta-
ruszek pojawia sie jedynie w tle, i to fragmentarycznie.

Koncentrujacy sie wokdt motywu drogi epizod adaptacji oddaje atmos-
fere wzniostej bezradnosci w obliczu nowego, charakterystyczng nie tyl-
ko dla jego odpowiednika literackiego, ale i dla catego rozdziatu powiesci.
W filmie droga rowniez rozdziela, alienuje, utrudnia kontakty miedzy miesz-
karicami wsi (w powyzszej scenie Szymon wychyla sie co prawda za parapet,
ale po chwili natezonego wstuchiwania sie w stowa sasiada zamyka okno™).

Uzyte do scharakteryzowania nowej rzeczywistosci zblizenia i niepet-
ne, ograniczajace perspektywe plany akcentujg ruch, pospiech, agresje,

25 Okno to wazny nosnik znaczenia w sztuce filmowej. W tym przypadku symbolizuje
zamkniecie Szymona na wrogi $wiat. Jednak nawet wtasny dom nie zabezpiecza bo-
hatera przed wptywami z zewnatrz — przestrzen wnetrza przenika w adaptacji hatas
z drogi. Okazuje sie wiec, ze jedynym sposobem na ucieczke od rzeczywistosci jest
pograzenie sie we wspomnieniach.
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wywotujac w ten sposdb w widzu uczucie niepokoju, dezorientacji. Wi-
doczny w zestawieniu tych scen z pierwszym epizodem adaptacji kontrast
dwéch wizerunkow wsi oddaje wewnetrzny dynamizm swiata przedsta-
wionego powiesci®.

Epizod Ill — zabawa

Szczegdlnie wazne zaréwno dla powiesci, jak i dla filmu ze wzgledu na
charakterystyke Szymka sg sceny retrospekcyjne rozgrywajace sie na wiej-
skiej zabawie. Przedstawiajacy je epizod filmowy podzielony zostat na
dwie czesci: pierwsza ukazuje przybycie Szymka i jego ,podjscie w tany”,
druga skupia sie wokdét motywu bojki. Miedzy obie czesci wpleciono kroét-
kie ujecie z terazniejszosci ukazujace uptyw czasu. W pracy tej zajme sie
analizg czesci pierwsze;.

W Kamieniu na kamieniu watek zabaw wprowadza narrator naste-
pujaco:

A nie przepuscitem ani jednej zabawy, i nie tylko w naszej wsi, w catej okolicy.
Nieraz szto sie na piata i dziesigta wies, gdy sie cztowiek dowiedziat, ze gdzie$
tam zabawa. A ze umiatem sie jak mato kto bawi¢, wszedzie bytem widziany
z otwartymi rekami i znany daleko. Hej! przyszedt Szymek Pietruszka, to wiado-
mo bylto, ze zabawa bedzie ogien. W drzwiach sie cztowiek ukazat, a orkiestra
sta¢! Wszystkie pary stac! Hej, orkiestra, marsza dla Szymka Pietruszki! | orkiestre
jakby na sto koni wsadgzit. | dopiero w marszu sie wchodzito.

| od razu szto sie do bufetu, srodkiem sali. Jak przez kosciét nowozenicy do of-
tarza. Wszyscy na bok! A przy bufecie znajomi, nieznajomi, ale wszyscy koledzy.
Szymek, Szymus, przyszedtes, czes¢, kolego, przyjacielu, druhu. Ten nalewa kieli-
szek, ten podsuwa juz nalany, tamten jeszcze wiekszy, ten szklanke, ten kietbase
z ogorkiem. Pij, Szymus! Nasze kawalerskie! No, to pobawimy sie! Hej, gérg nasi!
(Knk, s. 48-49)

Zawarte w przytoczonym fragmencie wydarzenie — przybycie Szymka-
na zabawe ukazane jest w sposéb schematyczny, w duzym stopniu szkico-
wy. Narrator nie dazy w tym przypadku do doktadnego opisania miejsca,

26 Por. E. Pindér, Proza Wiestawa Mysliwskiego, Katowice 1989 (Prace Naukowe Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach, nr1043), s. 66.
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w ktérym rozgrywa sie akcja, nie zalezy mu tez na przedstawieniu sylwe-
tek bohateréw biorgcych udziat w zdarzeniu. Wystepujace we fragmen-
cie obrazowe poréwnania (,orkiestre jakby na sto koni wsadzit” oraz ,szto
sie do bufetu [...] jak przez kosciot nowozency do ottarza”) nie poszerzaja
wiedzy czytelnika o $wiecie przedstawionym, a raczej odtwarzaja spo-
s6b myslenia mieszkanca wioski zestawiajagcego w niewyszukany sposéb
pojecia i zjawiska”’. Dzieje sie tak, poniewaz celem opowiesci o zabawie
jest oddanie relacji tgczacych mtodego Szymka ze spotecznoscig wiejska
i okreslenie jego pozycji w tej spotecznosci. Swiadczg o tym dobrane w od-
powiedniej formie czasowniki: ,bytem widziany”, ,bytem znany” (przez
KOGOS), czy ,w drzwiach sie ukazat” (nie stanat, czy pojawit sie, a wtasnie
,ukazat” — ukazat sie KOMUS) oraz liczne wypowiedzi bohateréw wtaczone
bezposrednio w opowies¢ narratora®,

Z jednej strony charakterystyka powiesciowa przez swe niedookre-
$lenie poszerza wiec wachlarz mozliwosci adaptatoréw, z drugiej posiada
wyraznie zarysowana dominante. Jak wykaze w toku analizy, odpowied-
nik adaptacyjny nie modyfikuje znaczen zawartych w epizodzie powie-
sciowym, lecz wzmacnia jego wymowe za pomocg srodkéw wiasciwych
sztuce filmowej.

Pojawienie sie Szymka na zabawie, ograniczone w powiesci do wkro-
czenia bohatera na prdg sali tanecznej i udania sie do bufetu, poprzedza-
ja w filmie dwa ujecia. Mimo iz zawierajg tre$ci nowe w stosunku do lite-
rackiego pierwowzoru, ujecia te wraz z innymi tworzg spojny wizerunek
Szymka, jednakowo okreslaja jego status.

Pierwsze z ujec sytuuje bohateréw na drodze przed budynkiem, w kté-
rym odbywa sie zabawa. Szymek na czele kilku kolegéw tworzacych jakby
jego bande zbliza sie do drugiej grupy chtopcéw stojacej na drodze, po
czym obie witajg sie mocnym usciskiem dtoni i po poprawieniu ubran ru-
szajg na zabawe. Szymon caty czas znajduje sie na czele chtopcow.

27 Wiecej na ten temat zob. E. Mtynarczyk, Poréwnania w powiesci W. Mysliwskiego ,Ka-
mien na kamieniu”, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1994, ,Prace
Jezykoznawcze” nr 168, s. 149-155.

28 Wiecej na ten temat zob. J. Detka, Pomiedzy gawedg. .., s. 133-134.
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W drugim ujeciu statyczna kamera ustawiona za progiem izby przezna-
czonej do tanca pokazuje gtéwne wejscie do budynku, a przed nim stra-
zakéw usitujacych zapanowa¢ nad napierajacg mtodzieza. W chwili, gdy
wsrod niej pojawia sie Szymek z kolegami, ustajg przepychanki i ttum roz-
stepuje sie, by umozliwi¢ im przejscie. Widz obserwuje Szymka wchodza-
cego do pierwszej izby. Bohater porusza sie w centrum kadru (pole widze-
nia kamery ograniczone jest znacznie po bokach framugami drzwi), cien
pomieszczenia uniemozliwia jednak dostrzezenie jego twarzy. Tak jak w po-
przednim ujeciu kroczy on wolno, w rytm walca granego przez orkiestre.
Pewnosc siebie bohatera podkreslajg trzymane stale w kieszeniach rece.

W momencie, w ktérym Szymek wchodzi po schodkach na prég sali
tanecznej, kamera zbliza sie w jego strone. Ruch ten skutkuje jednocze-
$nie zmiang kata widzenia — spojrzenie na wprost, z perspektywy tancza-
cych, przeksztatca sie w monumentalizujgce spojrzenie od dotu. Pétzbli-
zenie ukazuje teraz popiersie Szymka, w tym oswietlong z boku, dobrze
widoczna twarz. Wyjscie bohatera z mroku akcentuje w adaptacji moment
powiesciowego ,ukazania sie w drzwiach”*,

Neutralna kamera w kolejnym ujeciu pozwala widzowi $ledzi¢ reakcje
sali na przybycie mtodzienca (usmiechy, machanie rekami, zachwyt na twa-

29 Z punktu widzenia epizodu wychwycony przeze mnie szczegdt oswietlenia nie ge-
neruje zadnego znaczenia, jest jednak nicig wigzaca scisle film z powiescia. Tylko
widz bardzo dobrze znajacy powies¢ dostrzeze w ujeciach filmowych tego typu
powigzania.

Podobny charakter ma chwyt polegajacy na przeniesieniu do filmu zabiegu sty-
listycznego (metonimii), ktéry zastosowano w scenach filmowych rozgrywajacych
sie pod karczma. Powiesciowy Szymon relacjonuje: ,Az tu nagle daleko, daleko
w drodze tuman kurzu i trzy konie, a na koniach jezdzcy. Ktéz to moze jecha¢ do
wsi w niedziele? Jakby wojskowe mundury. Podjezdzaja pod karczme, osadzajg konie,
kapitan, porucznik i panna. Kapitan jak kapitan, porucznik tak samo, a panna, az mi
dech zaparto” (Knk, s. 56). W filmowych ujeciach, ktérych uczestnikami sa wojskowi,
wykorzystano plany ogélne, dalekie. Spojrzenie z géry, wymuszajace duza odlegtosc
kamery od postaci, uniemozliwia rozpoznanie ich twarzy, a wiec przypisanie im cech
indywidualnych, co wiecej, znaczng cze$¢ epizodu stanowig ujecia przedstawiajace
zotnierzy od tytu. Tak jak w powiesci wojskowi zostaja zreifikowani — widz rozpoznaje
tylko ich mundury, czyli petniong funkcje. Nawet w jedynym pétzblizeniu ukazuja-
cym wojskowego, ktéry rzuca Szymkowi monete, gérng czes¢ jego twarzy, w tym
oczy, catkowicie zastania cien daszka zotnierskiej czapki.
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rzach dziewczat). Wodzirej - tak jak w powiesci — kaze parom zatrzymac
sie, a orkiestrze zagrac dla Szymka marsza. Wraz z pierwszymi dzwiekami
bohater zaczyna kroczy¢ do rytmu pomiedzy usuwajgcymi sie przed nim
parami (zilustrowanie stéw powiesci: ,| od razu szto sie do bufetu, srod-
kiem sali. Jak przez kosciot nowozency do ottarza. Wszyscy na bok!”). Na
tle marsza stycha¢ wtedy gtosy zza kamery: ,witaj, Szymek!”, ,niech zyje
Szymek!”, ,Szymek z nami, my z Szymkiem!”.

Pokazanie bohatera od dotu wydobywa aspekt psychologiczny na-
stepnych uje¢: cho¢ Szymek stara sie wyrazem twarzy nie zdradza¢ emocji,
lekki usmiech swiadczy o tym, ze zaistniata sytuacja sprawia mu ogromna
przyjemnosc¢. Twarz bohatera staje sie elementem dominujacym, znajdu-
je sie w centrum kadru. Szymek rozglada sie wtadczo na boki, zmierzajac
w strone bufetu. Trzeba doda¢, ze ujecia od dotu nie tylko monumenta-
lizujg jego postac¢, ale takze w sposdb nacechowany semantycznie ogra-
niczaja perspektywe: nad gtowg Szymka przesuwaja sie girlandy i wien-
ce zawieszone pod sufitem pomieszczenia. Znaczenie postaci wzrasta
wiec w potaczeniu z przystrojeniem sali i odswietnym ubraniem. Pod tym
wzgledem istotna wydaje sie tez dtugos¢ epizodu — ponad po6t minuty
trwa triumfalny pochdéd w strone bufetu, przeplatany regularnie ujeciami
z punktu widzenia bohatera, ktére ukazujg przyjaznie nastawionych do
niego uczestnikdw zabawy.

Nastepujace pdzniej ujecia w tancu przedstawiajg Szymka jako zdo-
bywce. W poréwnaniu z powiescia, w filmie chtopak zainteresowany jest
wylacznie Zosig, a nie wieloma dziewczetami, nie jest tez bynajmniej
przedstawiony jako grzeczny i delikatny®’. Posta¢ Szymka ruszajacego od
bufetu w giab sali ze stowami ,No to sie teraz zabawimy” nabiera szcze-
golnych cech dzieki oswietleniu dzielagcemu jego twarz na potowe ciemna
i jasna. Zabieg ten odzwierciedla usposobienie bohatera, a takze zwiastuje
wydarzenia, ktdre rozegraja sie na sali po zapadnieciu zmroku (podobnie
jak rzucony za siebie kieliszek wywotujacy odgtos ttuczonego szkta).

30 ,Jeszcze sie panne brato, co wolna gdzies na fawce siedziata albo z kolezankg stafa.
| w pas sie cztowiek jej ktaniat. | w rgczke catowat. | nie przyciskat za mocno, bo co tam
miat w czubie, tyle co na pierwsza Smiatos¢.” (Knk, s. 50)
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Szymek udaje sie prosto do dziewczyny i zdecydowanym ruchem od-
traca towarzysza jej tanca (,Nie styszates, ze odbijany, ciulu?”). W powiesci
,Jeszcze wszyscy tanczyli, jak wodzirej wodzit.” (Knk, s. 50), w filmie za$ wo-
dzirej zachowuje sie jak na ustugach Szymka - z pomoca strazakéw wy-
pycha kawalera Zosi na zewnatrz. Urazona takim postepowaniem dziew-
czyna z pewnym oporem daje mu sie obja¢. Szymek jednak dominuije,
przymusza, realizuje z géry zatozony cel. Nastepujacej teraz specyficznej
walce miedzy mezczyzng a kobietg towarzyszy grane w tle tango. Statycz-
na kamera skierowana na twarze tanczacych pokazuje unikajaca spojrze-
nia na partnera Zosie oraz Szymona, ktéry utkwit w jej oczach wzrok, tak
jakby prébowat jg urzec, zahipnotyzowac, by postuzy¢ sie cytatem z in-
nej czesci powiesci — ,zbatamuci¢ w tancu” (Knk, s. 180). Dziewczyna nie
jest sktonna do poufatosci, ale Szymek konsekwentnie nie odrywa od niej
oczu. Po kilkudziesieciu sekundach tak sfilmowanego tanca bohaterow
ciecie montazowe przenosi widza w terazniejszos¢.

W obu dziefach Szymek zostaje przedstawiony jako centrum zabawy.
Bohater wyraznie dominuje nad zgromadzonymi, a jego pozycja w wiej-
skiej spotecznosci wydaje sie ugruntowana. Umiejetne wykorzystanie
pozycji i ruchu kamery w filmie doskonale ilustruje jego stan psychiczny.
Pewnosc siebie Szymka widoczna jest w kazdym ujeciu. Czuje sie on in-
stancjg porzadkujaca, a nie sktadnikiem otaczajacej go rzeczywistosci i tak
tez jest postrzegany przez pozostate postaci epizodu.

Rozpatrzenie repertuaru chwytéw filmowych uzytych w scenach Drogi
do wyeksponowania jakosci literackiego pierwowzoru pozwala na formuto-
wanie kilku wnioskéw. Po pierwsze ograniczenie dzieta filmowego czasem
projekcji zmusito twércdw do selektywnego wyboru tresci i zagadnien roz-
dziatu powiesci. Oprocz braku niektérych watkéw i postaci, w epizodach
filmowych mozna dostrzec naktadanie sie i kondensacje innych (epizod I:
wszystkie doswiadczenia erotyczne Szymona skondensowane w jedno;
epizod II: kura symbolem kilku ofiar smiertelnych na drodze; epizod lii: fil-
mowa Zosia uosobieniem wielu dziewczat, z ktérymi we fragmencie powie-
sciowym tanczyt Szymek). Mimo to epizody adaptacji zachowujg dominan-
ty znaczeniowe ,podstawowych” epizodéw powiesciowych. S nimi: na-
strojowos$¢ wspomnien erotycznych, poczucie bezradnosci mieszkancow
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wioski w konfrontacji ze swiatem cywilizacji oraz akcentujacy wyjatkowy
status Szymka sposob przedstawienia go w relacjach z innymi.

Po drugie, pamietajac o charakterze sztuki filmowej, ktora jest ,zakotwi-
czona w konkrecie”, podczas gdy powies¢ przedstawia relacje w obrebie
$wiata przedstawionego w sposéb abstrakcyjny, za pomoca jezyka natu-
ralnego®, nalezy stwierdzi¢, iz wprowadzone w scenach Drogi modyfika-
cje i elementy nowe w stosunku do literackiego pierwowzoru wzmacniaja
wymowe epizodow powiesciowych przez rozwiniecie, np. ukazujac piek-
no przez odwotanie do znaczen kulturowych i odrealnienie, wyostrzajac
kontrasty miedzy uczestnikami sporu na drodze, wzbogacajac wizerunek
Szymka na zabawie w dodatkowych ujeciach pozwalajacych wyrazniej go
okresli¢, czy tez akcentujac dualizm $wiata przedstawionego przez skon-
frontowanie dwoch wizerunkéw wsi w sgsiadujgcych ze sobg epizodach.

Powiesc¢ taczy z filmem tozsamos¢ wytworzonych w obu systemach
znaczen. Bardziej interesujacy od efektu koncowego wydaje sie jednak
sam sposéb ich generowania, polegajacy na wprowadzeniu do filmu
ekwiwalentéw literackich srodkéw stylistycznych: metonimii, metafory
czy symbolu. Twércy Drogi wykazali ponadto wrazliwos¢ na subtelnosci
znaczeniowe jezyka, zblizajac przez to metode przektadu intermedialne-
go do filologicznego ttumaczenia.

Przeprowadzone przeze mnie badanie filmu i powiesci na poziomie
struktur elementarnych, jakimi sg epizody, dowodzi istnienia takich tacz-
nikéw miedzy dzietami, ktére widoczne stajq sie dopiero w drobiazgowej
analizie literaturoznawczo-filmoznawczej. Tego typu sposob rozpatrywa-
nia zaleznosci miedzy literaturg a filmem wymaga niemalze symultanicz-
nego odbioru dziet, w trakcie ktérego utwor literacki nabiera charakteru
swoistej partytury®”. Metoda ta daje ciekawe rezultaty i wydaje sie warta
uwzglednienia w badaniu innych adaptacji filmowych, powstatych na po-
dobnych zasadach.

31 Por. Sfownik..., s.17.

32 Pojecie partytury rozumiem metaforycznie jako niewpisang w zatozenia utworu
mozliwos¢ jego lektury. Zob. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparaty-
styki interdyscyplinarnej, Krakdw 2008, s. 31-36.
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ABSTRAKT

Praca porusza problem zaleznosci filmu od literackiego pierwowzoru na
podstawie analizy trzech wybranych epizodéw Drogi Ryszarda Bera — ada-
ptacji filmowej Kamienia na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego. Kontekst do
badan tworzy dla niej idea postrzegania adaptacji filmowej jako odmiany
przektadu intersemiotycznego. Praca sktada sie z dwoch czesci. W pierw-
szej z nich okreslone zostaty podstawowe relacje taczace powiesc i film
na poziomie fabuty, czasu oraz narracji. Cze$¢ drugg stanowi zas analiza
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strukturalna poszczegdlnych epizodéw adaptacji dokonana w odniesie-
niu do ich odpowiednikéw powiesciowych. Wieloaspektowe rozpatrzenie
mikrostruktury Drogi i Kamienia na kamieniu dowodzi istnienia takich facz-
nikdw miedzy utworami, ktére widoczne stajg sie dopiero w drobiazgowej
analizie literaturoznawczo-filmoznawczej, wymagajacej niemalze symul-
tanicznego odbioru dziet.

Katarzyna Witoszek

,Lycie komponowat jak prawdziwe dzieto sztuki,
ale na mata skale niestety”. Kamp w adaptacji
Pozegnania jesieni Mariusza Trelinskiego

Gdybym chciata doktadnie stresci¢ catg fabute Pozegnania jesieni Stanista-
wa lgnacego Witkiewicza, z pewnoscig pochtonetoby to bardzo duzo czasu.
Powie$¢ ta wydaje sie bowiem przetadowana réznorodnymi zdarzeniami,
fantastycznymi przygodami, mnéstwem istotnych rozmoéw o charakterze
filozoficzno-spotecznym. Mamy wiec do czynienia z niezliczonymi intry-
gami mitosnymi, zdradami, $lubami, scenami erotycznymi. Znajdziemy
tu rewolucje, gry polityczne, walke o wtadze, obalenie dotychczasowych
rzaddéw, a takze utworzenie nowych. Pojawiajg sie sceny pojedynkow,
morderstw, niedosztych oraz udanych samobodjstw. Majg miejsce seanse
kokainistyczne, dekadenckie bankiety i wystawne zabawy. S3 rozliczne
polemiki dotyczace tematéw filozoficznych, estetycznych, swiatopogla-
dowych. A wszystkie te zdarzenia rozgrywajg sie w wielu przestrzeniach.
Stowem: ogromna réznorodnosc i intensywnos$¢ wypadkéw. Jesli jednak
przyjrzec sie blizej zarowno wydarzeniom, jak i intelektualnym dysputom,
dostrzec mozna ich jatowy charakter, bezcelowosc i daremnos¢. Ponadto
odnosi sie wrazenie, jakby wiekszosc¢ z nich nie ,dziata sie”, a byta ,odgry-
wana’, czy tez ,tworzona”. Doskonale te istote Witkacowskich postaci oraz
rzeczywistosci, w ktorej sie one znajdujg, uchwycit, moim zdaniem, Ma-
riusz Trelinski w filmowej adaptacji Pozegnania jesieni z 1990 roku'. Potrafit

1 Trelidski M. (rez.), Pozegnanie jesieni, scen. W. Nowak, J. Wréblewski, M. Trelinski wg
powiesci S.I. Witkiewicza, wyst. J. Frycz, M. Pakulnis, J. Peszek i in., prod. A. Gryczynh-
ska, Polska 1990.



