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Trelinski M., Pozegnanie jesieni, rec. M. Werner, To nie kino! ,Kino” 1990, nr 9,
S.18-19.

ABSTRAKT

Adaptacja filmowa powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza Pozegnanie
jesieni dokonana przez Mariusza Trelinskiego przynosi kilka nowych mozli-
wosci interpretacyjnych. Za pomoca srodkéw zaczerpnietych z kampowej
estetyki — m.in. licznych stylizacji, nawigzan do kultury masowej, karykatu-
ralizacji rzeczywistosci, specyficznej gry aktorskiej — rezyser stara sie pod-
kresli¢ sztuczno$¢, teatralnosc dziatan bohateréw, kreacyjny charakter ich
tozsamosci, iluzoryczne jedynie uczestnictwo w zyciu, ,Bycie-jako-granie-
-Roli” i jednoczesnie ciagte tej roli podwazanie. W tekscie koncentruje sie
na kreacji dwdéch bohateréw: Atanazego i tohoyskiego, jako najbardziej
swiadomych kampowego charakteru ich podmiotowosci.

Jakub Lewicki

Jak mogta ,wygladac” premiera Dafne
na dworze Wiadystawa IV? Scenografia i machiny teatralne
w XVI-wiecznych adaptacjach operowych

.Czarodzieje sceny” — tak brzmi tytut wstepu Barbary Judkowiak do trak-
tatu Nicold Sabbatiniego'. Dotyczy on wioskich inzynieréw i architektow-
-scenograféw, ktérych dziatalnosé na dworach europejskich w XVIi XVIi wieku
wzbudzata zachwyt i uwielbienie wéréd bywalcéw monarszych i ksigzecych
teatréw. To ,machinisci” decydowali o artystycznych sukcesach spektakli,
pomimo tego, ze w zatozeniu byty one swego rodzaju syntezg sztuk. Jak
pisze Karolina Targosz-Kretowa, opera to od samego poczatku ,zjawisko
sceniczne bedace dzietem sztuk potgczonych, syntetyzujace poezje, mu-
zyke, choreografie i oprawe wizualng, a nawet efekty dziatajgce nie tylko
na intelekt, emocje, zmysty stuchu i wzroku, ale i powonienie””.

Dafne byta ani pierwszym tego typu wydarzeniem na dworze Wazéw
(za takie uwaza sie wystawienie La Galatea w 1628 roku, jeszcze za pano-
wania Zygmunta Ill), ani najbardziej efektownym (cho¢by ze wzgledu na
wystawienie na prowizorycznej scenie). Jej wystawienie ma dzi$ raczej
wymiar symboliczny. Tematem Dafnidy uciekajacej przed oszalatym z mi-
tosci Apollinem postuzyli sie wszakze Ottavio Rinuccini i Jacopo Peri, kté-
rych dramma per musica prezentowana w Florencji w latach 1594-1598 jest
uwazana za pierwszg opere europejska, a nawet za utwor wyznaczajacy
poczatek baroku w muzyce. Wystawienie spektaklu bazujagcego na tym

1 B.Judkowiak, Wstep [do:] Sabbatini Niccolo, Praktyka budowania scen i machin teatral-
nych, przet. i oprac. A. Kasprzak, Gdansk 2008, s. 6.

2 K. Targosz, O scenografii w teatrze Wtadystawa IV po czterdziestu latach, ,Barok. Histo-
ria-Literatura-Sztuka” 2005, nr 2, s. 175.
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samym motywie (@ by¢ moze nawet na florentynskim oryginalne) w War-
szawie jest znamiennym przyktadem scistych powigzan kulturowych
pomiedzy Rzeczypospolita a dworami witoskimi (szczegdlnie Florencja
i Rzymem).

Warszawska Dafne zostata wystawiona 10 grudnia 1635 roku dla
uswietnienia zakonczenia obrad sejmu. Byfa trzecim tego typu przedsta-
wieniem® zrealizowanym na samym poczatku rozwoju sceny wiadysta-
wowskiej. Przyjmuje sie (sumariusz opery nie zawiera nazwiska autora),
ze tworcg libretta byt Virgilio Puccitelli, sekretarz i dyplomata na dworze
polskich Wazéw, ktory do Warszawy przybyt najpewniej juz za panowania
Zygmunta lll*, Prawdopodobnie nie ograniczat sie jedynie do tworzenia za-
mawianych przez kréla tekstow, ale zajmowat sie réwniez ich rezyserowa-
niem’. Jednakze z punktu widzenia tematu artykutu postacig wazniejszg
dla wystawienia Dafne jest Agostino Locci, nadworny scenograf i architekt,
ktérego uwaza sie za autora opraw wizualnych wiekszosci przedstawien®.
Locci byt bowiem nie tylko tworca sceny i jej dekoracji, ale takze kon-
struktorem machin, projektantem kostiumow, inzynierem nadzorujagcym
obstuge techniczng niezwykle trudnego pod tym wzgledem widowiska
operowego. Wypada réwniez wspomnie¢ o kompozytorze muzyki, kt6-
rym byt zapewne kapelmistrz kapeli dworskiej — Marco Scacchi’.

W zasadniczej czesci artykutu zostaty opisane najbardziej charaktery-
styczne i efektowne elementy Dafne ze wzgledu na srodki jakich najpraw-
dopodobniej uzyto do ich wykonania. Opierajac sie gtéwnie na traktatach
Nicolld Sabbatiniego® i Josepha Furttenbacha®, chciatem zaprezentowa¢
potencjalng strone wizualng spektaklu.

3 Powspomnianej La Galatea (1628) i Giuditta (maj 1635).

4  Por. A. Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazow 1635-1648, Krakow 1976,
S. 369.

5  Por. K. Targosz-Kretowa, Teatr dworski Witadystawa IV (1635-1648), Krakdw 1965, s. 96.

6 Por. H. Osiecka-Samsonowicz, dz. cyt,, s. 60.

7  Zob. szerzej A. Szweykowska, Wtosi w Kapeli Krélewskiej polskich Wazdw, Krakéw 1997.

8 N.Sabbatini, Praktyka budowania scen i machin teatralnych, przet.i oprac. A. Kasprzak,

Gdansk 2008.
9 J.Furttenbach, O budowie teatrdw, przet. i oprac. Z. Raszewski, Gdansk 20009.
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Opera wioska i peregrynacja krélewicza Wtadystawa

Podejmujac sie proby rekonstrukgcji wystawiania spektakli operowych na
dworze warszawskim w latach 30. XVII wieku nalezy przede wszystkim
zwrocic sie w strone Potwyspu Apeninskiego. Na wtoskich dworach ksigze-
cych trwatwéwczas istny ,wyscig zbrojen”, poniewaz posiadanie wtasnego
teatru byto jednym z najwazniejszych wyznacznikéw pozycji i zamoznosci
panujacego. Swiadczg o tym okolicznosci wystawiania poszczegélnych
przedstawien, ktére od samego poczatku zwigzane byty z waznymi wy-
darzeniami panstwowymi (takimi jak zawarcie pokoju, wizyta posta) i dy-
nastycznymi (gtéwnie slubami). Przyktadem tego zjawiska jest europejska
podroz polskiego krélewicza w latach 1624-1625, ktéry w niemal kazdym
z odwiedzanych miejsc byt s$wiadkiem wspaniatych widowisk teatralnych ™,

Najwieksze z nich Wtadystaw obejrzat w nalezacym do Medyceuszy
Palazzo degli Ufizzi we Florencji, w ktérym od 1586 roku funkcjonowata
stata sala teatralna. Odwiedzit réwniez zaprojektowany przez Andree Pal-
ladia klasyczny Teatro Olimpico w Vicenzie' oraz niecznynny Teatro Farne-
se w Palazzo della Pilota w Parmie ™. Podczas podziwianych przedstawien
mogt zapoznac sie z innowacyjnym ,odmienianiem sie” sceny (mutazioni
a vista), opartym na wymiennym prospekcie i periaktoi (o ktorym szerzej
w dalszej czesci pracy) oraz niezliczonymi ,efektami specjalnymi” (np. pi-
rotechnicznymi). Dostrzegt bez watpienia elementy szczegdlne dla presti-
zu wiadcy: podium dla ksiecia i jego najblizszych (gwarantujace najlepsza
widocznosc€) czy umieszczenie sal teatralnych w bezposrednim otoczeniu

10 Opisy przedstawien zachowaty sie w Diariuszu peregrynacji Wtadystawa Paca, przy-
sztego sekretarza krélewskiego. Por. B. Krél-Kaczorowska, dz. cyt., s. 10.

11 Zob. K. Targosz-Kretowa, dz. cyt,, s. 38. Palladio byt nie tylko architektem, ale réwniez
archeologiem, ktérego badania nad rzymskimi ruinami doprowadzity do nowego
wydania dziefa Witruwiusza (najwazniejszego zachowanego starozytnego traktatu
o architekturze), uzupetnionego o pomiary i plany teatréw, co znalazto swoje przeto-
zenie na projektowany przez niego gmach.

12 Jak stwierdzita K. Targosz-Kretowa w swojej monografii: ,w Parmie [...] skrzyzowaty
sie przeto wptywy «péZznohumanistycznego witruwianizmu weneckiego» z nowa-
torskimi tendencjami dworéw ltalii centralnej — florenckiego i papieskiego”. Zob. tej-
Ze, s. 59.
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pokoi mieszkalnych rodziny ksigzecej, co mogto miec istotny wptyw na
wyglad przysztej sali teatralnej na Zamku Krolewskim ™,

Juz podczas drogi powrotnej Wiadystaw rozpoczat dziatania majace na
celu jak najszybsze zrealizowanie na warszawskim dworze przedstawien
nawigzujacych do tych ogladanych we Wtoszech. Swiadczy o tym chociaz-
by zachowana korespondencja z Claudiem Monteverdim czy Adriang Ba-
sile, stynng primadonng™. Krélewicz wracat zaopatrzony réwniez w trak-
tat o perspektywie Lorenzo Sirigattiego, co swiadczy o jego prawdziwej
fascynacji nowoczesnym teatrem. Nie miat przeciez jeszcze w Warszawie
kompetentnych wykonawcow dla swoich plandéw; by¢ moze sam studio-
wat teoretyczne prace dotyczace malarstwa i architektury, chcac jeszcze
dokfadniej pozna¢ nurtujgce go zagadnienia.

Pierwsze przedstawienie operowe w Rzeczypospolitej miato miejsce
trzy lata po powrocie Wtadystawa do Polski, zima 1628 roku. Zrealizowa-
ny przez zesp6t z Mantui spektakl, opowiadajacy o mitosci Acysa i Galatei,
jest szczegolnie istotny z punktu widzenia Dafne, gtéwnie ze wzgledu na
powtarzajace sie motywy oraz zastosowane efekty. Byto to pierwsze w hi-
storii wydarzenie teatralne w Polsce wykorzystujace zmienng scenografie
(najprawdopodobniej jeszcze bez periaktoi). La Galatea wyznaczata przy-
szty kierunek, ktérym miat podazy¢ teatr Wtadystawa IV.

Jak doszto do wystawienia Dafne?

La Galatea byta niestety wydarzeniem jednorazowym, poniewaz na na-
stepne przedstawienie nowego typu trzeba byto poczekac kolejne 7 lat.
Wynikato to oczywiscie z przyczyn ekonomicznych i politycznych. Kréle-
wicz nie dysponowat srodkami, ktére bytyby w stanie pokry¢ koszty tego
typu przedsiewziecia"”, nie byt réwniez oficjalnym nastepca tronu (bylo to
niemozliwe w panujagcym woéwczas w Rzeczypospolitej ustroju demokra-

13 Por. B. Krél-Kaczorowska, dz. cyt., s. 11

14 Por. K. Targosz-Kretowa, dz. cyt., s. 62.

15 ,Wydawat krocie na terazniejszos¢. Niezmiennie w sprawach publicznych lub za pu-
bliczne mogacych uchodzi¢, ba, po czesdci i we wtasnych majatkowych, podlegat wta-
dzy ojca” - H. Wisner, Wiadystaw IV Waza, Wroctaw 1995, s. 41.
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¢ji szlacheckiej, ktorego podstawe stanowita m.in. wybieralnos¢ monarchy
w drodze wolnej elekgji). Na drodze rozwoju opery stanety réwniez konflikty
zbrojne (od 1632 1) "°. Sytuacje udato sie opanowac¢ dopiero w 1635 roku, zas
symbolicznej wymowy nabiera fakt, ze pierwszy spektakl, ktory zainicjowat
trzynastoletni okres dziatalnosci sceny wtadystawowskiej, zostat wystawio-
ny dla uczczenia zawarcia pokoju z Moskwa, 4 maja tego samego roku'”

Bodzcem, ktory przypuszczalnie zmotywowat kréla do podjecia kon-
kretnych dziatan w kierunku urzeczywistnienia jego planéw zwigzanych
z teatrem, byt wyjazd do Wtoch jego brata - krélewicza Aleksandra Ka-
rola — ktéry powrdcit w 1634 roku. Specjalnie na jego czes¢ wystawiono
w rzymskim Teatrze Barberinich opere Sant’Alessio, ktérg wydano drukiem
i opatrzono rycinami poszczegolnych scen. Przedstawienie odznaczato sie
efektowng scenografig, na ktdérg sktadaty sie latajgce postacie czy ukaza-
nie piekta i nieba'®. Krél miat wiec mozliwoé¢ wystuchania bezposredniej
relacji o ostatnich osiggnieciach wtoskiej sceny (ktorej osrodkiem stat sie
w tym okresie Rzym), na dodatek na wiasne oczy mégt obejrze¢ przywie-
zione do Polski materiaty.

Jak wspomniatem wyzej - lata 30. to dominacja Rzymu we wtoskim
teatrze operowym. Targosz-Kretowa podkresla w swoim opracowaniu, ze
~opere Wtadystawa IV mozna [...] okresli¢ jako osrodek, ktéry nie wytyczat
wprawdzie nowych drdg, ale odzwierciedlat najlepsze wspotczesne osia-
gniecia wioskie”"™. Przyjmujac takie stanowisko mozemy stwierdzi¢, ze
W momencie rozpoczynania swej wiasciwej dziatalnosci teatr warszawski
pozostawat pod wptywem rzymskiego wzoru, czyli Teatru Barberinich. Po-
glad ten umacnia poznanie pochodzenia nadwornego scenografa - Ago-
stina Locciego, ktéry jako Rzymianin — by¢ moze przez pewien czas termi-
nujacy u tamtejszych architektéw - z pewnoscig bardzo dobrze orientowat
sie w stosowanych w Wiecznym Miescie rozwigzaniach®,

16 Chodzi o wojny z Rosjq i Turcja (napiecia polityczne potegowato zblizajgce sie wyga-
$niecie pokoju ze Szwecja - rozejm wygasat w 1635 roku) — por. tamze, s. 73.

17 Pokdj zawarto dzien wczesniej - tamze, s. 77.

18  Por. J. Miszalska, M. Surma-Gawtowska, dz. cyt., s. 320.

19 K. Targosz-Kretowa, dz. cyt., s. 160.

20 Por. H. Osiecka-Samsonowicz, dz. cyt,, s. 14; K. Targosz-Kretowa, dz. cyt., s. 134.
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W 1635 roku przebywali juz w Warszawie, wspomniani we wstepie,
Agostino Locci i Virgilio Puccitelli. Wystawienie w maju Krétkiego zebrania
historyjej z Pisma Swietego o Judycie®' wydaje sie $cisle powigzane z intere-
sujaca nas inscenizacjg Dafne. Wedtug zachowanego sumariusza, w opo-
wiesci o Judycie wystgpito sze$¢ zmian dekoracji, z czego jedna z nich
wyobrazata piekto, ponadto w zakonczeniu nastepowato uniesienie per-
sonifikacji Modlitwy do nieba. Prowizoryczna scena musiata wiec posia-
da¢ podstawowe mechanizmy pozwalajace na uzyskanie odpowiednich
efektéw. Wedtug Hanny Osieckiej-Samsonowicz autor oprawy wizualnej
widowiska musiat by¢ ,profesjonalista, ktéry dysponowat jednak niewiel-
kimi mozliwosciami technicznymi”?>. Zapewne ten sam profesjonalista
przygotowywat przez nastepne kilka miesiecy Dafne, ktéra zostata zapre-
zentowana z okazji zakonczenia obrad sejmu 10 grudnia 1635 roku.

Scena i widownia

Wiemy na pewno, ze w 1635 roku nie istniato jeszcze state miejsce przezna-
czone do odgrywania sztuk teatralnych, poniewaz typowa sala del teatro
miata powsta¢ dopiero w 1637 roku przy okazji przygotowan dworu do
$lubu Whadystawa z Cecylig Renata Habsburg®. Oznacza to, ze zaréwno
Giuditta i Dafnis, jak réwniez wyprzedzajaca je La Galatea, musiaty zostac
zaprezentowane na tymczasowych scenach, w pomieszczeniach jedno-
razowo przystosowanych do teatralnych potrzeb, podobnie jak miato to
miejsce na dworach wtoskich kilka dziesiecioleci wczesniej. Dla naszych
rozwazan nie ma specjalnie znaczenia, o ktorg doktadnie sale mogto cho-
dzi¢, niemniej mozemy sie domyslac, ze byto to jedno z najwiekszych po-
mieszczer w zamku, odpowiednio wysokie*, ktérego wylgczenie na dtuz-
szy czas (ze wzgledu na konieczno$¢ zbudowania sceny i widowni oraz
odbywajace sie préby) nie stanowito nadmiernego utrudnienia. By¢ moze

21 Zachowany sumariusz postuguje sie wtasnie takim tytutem dla Giuditty - por.
H. Osiecka-Samsonowicz, dz. cyt., s. 113.

22 Por.tamze, s. 114.

23 Por. K. Targosz-Kretowa, dz. cyt,, s. 135.

24 Por. J. Furttenbach, O budowie..., s. 78.
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Dafnis wystawiono w tej samej sali i na tej samej scenie co Giuditte®, ogra-
niczajac mozliwosc¢ korzystania z tego pomieszczenia az przez 7 miesiecy.

Wyprzedzajac nieco fakty, warto podkresli¢, ze Dafnis — jako dramat
pastoralny (favola pastorale) — powinien byt zosta¢ wystawiony w natu-
ralnej scenerii ogrodu, na otwartej przestrzeni’®, Wystarczytoby wtedy
zbudowad podwyzszenie i przyozdobic je rodlinami i kwiatami. Nieste-
ty, polska Dafne zostata zaprezentowana w grudniu, co z bardzo duzym
prawdopodobienstwem pozwala nam wykluczy¢ ewentualnos¢ odegra-
nia przedstawienia w jednym z warszawskich ogrodow.

W opisie mozliwego wygladu prowizorycznej sceny zamkowej warto
siegnac po traktaty Josepha Furttenbacha®, ktéry swoje poglady opart
na doktadnej obserwacji Teatru Medicich. W swoim opisie daje konkretne
wytyczne i wymiary wielkosci pomostu scenicznego i jego statej dekoracji:
20 tokci gtebokosci, 24 tokci szerokosci z przodu i 12 fokci szerokosci z tytu®,
CO 0znacza, ze powinien zwezac sie i podnosi¢ ku koncowi (az o 1,5 tokcia,
czyli prawie o metr), dla podkreslenia zastosowanej perspektywy (w po-
taczeniu z prospektem i parami telari-periaktoi). Rama sceniczna (nazwana
»$cianky”) powinna miec 3 tokcie szerokosci, zeby méc za nig skutecznie
ukry¢ elementy dekoracji i oswietlenia. Konieczne byto, aby pomost miat
3 tokcie wysokosci z przodu i 4,5 tokcia z tytu (perspektywa), dzieki czemu
mogto funkcjonowac podscenium, z ktérego w trakcie spektaklu wytaniali
sie bohaterowie i w ktérym ukryte byly osoby sterujagce machinami. Dla
zrozumienia gabarytéw sceny warto dodac, ze wienczacy ja prospekt po-

25 Por. H. Osiecka-Samsonowicz, dz. cyt,, s. 116.

26 Por. L. dei Sommi, Dialogo quarto [za:] J. Miszalska, M. Surma-Gawtowska, Historia...,
s. 211,

27 Jak dowodzi Zbigniew Raszewski w przedmowie do pism Furttenbacha: ,Krélewicz
polski ogladat po prostu we Florengji ten teatr, ktérego model wiézt Furttenbach
(w1620 roku; model wykonany przez mistrza Parigiego - przyp. mdéj, J.L.) do ojczyzny
i ktory w swych rozprawach tak szczegétowo opisywal.” — por. Z. Raszewski, Wstep...,
S.52.

28 Odpowiednio, w przyblizeniu: 12 metréw gtebokosci oraz 14,5 m i 72 m szerokosci.
Przyjatem, ze tokiec¢ (niem. elle) w rozumieniu Furttenbacha moégt mie¢ ok. 60 cm diu-
gosci (w tym samym czasie w Rzeczypospolitej - 58,5 cm, w Prusach - 63,35 cm — na
podstawie Wielkiej Encyklopedii PWN, Warszawa 2003).
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winien miec 3 tokcie wysokosci. Istotna jest rowniez wysokos¢, na ktorej
umieszczono nadscenium. Furttenbach sugeruje, ze obrecze (bedace imi-
tacjg chmur; w przypadku Dafnis mozemy przyjac, ze takowe rowniez byty
wykorzystane) powinny znajdowac sie na wysokosci 18 tokci, przy czym
chodzi tutaj o pierwszga z nich, kolejne nalezy umieszcza¢ stopniowo, zni-
zajac cate nadscenium w dét ku prospektowi®.

Sala byta z pewnoscig udekorowana réznego rodzaju ozdobami: kolu-
mienkami, gzymsami czy powieszonymi na $cianach obrazami obitymi np.
jedwabnymi draperiami®’. Z kolei sufit, wedtug Furttenbacha, nalezato po-
kry¢ gipsowymi kasetonami. Jednak zwazywszy na fakt, ze krél prawdo-
podobnie juz wtedy planowat wybudowanie statej sceny do wystawiania
oper, nierozsadnym bytoby catkowite przeksztatcanie sali (majacej wcigz
swoje pierwotne funkcje) wytacznie dla jednego czy dwéch przedstawien.
Przyjecie takiego pogladu oznacza, ze mozna $miato odrzuci¢ zalecenia
Furttenbacha dotyczace budowy wzdtuz scian pokoikéw i umieszcze-
nia na nich galeryjki, z ktérej widzowie mogliby oglada¢ spektakl.

Z drugiej strony, na pewno istniato specjalne miejsce, z ktérego krol
i jego najblizsi mogli podziwia¢ widowisko. Wedtug Sabbatiniego byto
to podwyzszenie, skonstruowane w taki sposob, aby oczy wtadcy mogty
podziwiac iluzjonistyczne dekoracje dokfadnie na wysokosci zbiegu per-
spektywy na prospekcie®. Dafnis, oprécz kréla i jego rodziny, podziwiali
réwniez senatorowie i zaproszeni goscie, ktérych liczba nie przekracza-
ta raczej kilkuset oséb*’. Mozliwe, ze posadzono wszystkich w prowizo-
rycznych tawach, umieszczonych na stopniach, przez co mieli mozliwosc¢
wygodnego ogladania wydarzen rozgrywajacych sie na scenie. Wedtug
Sabbatiniego zbudowanie takiej widowni byto mozliwe bez koniecznosci

29 Por. J. Furttenbach, dz. cyt,, il. 2211 23.

30 Por. K. Targosz-Kretowa, dz. cyt., s. 74.

31 Por. N. Sabbatini, dz. cyt,, s. 95.

32 W sumariuszu Dafnis jest mowa jedynie o obecnosci kréla i jego rodziny oraz senato-
réw koronnych, ktérych liczba nie przekraczata wéwczas 140 0séb. Moze to oznaczad,
Ze inscenizacje podziwiato jedynie ok. 200 0séb — por. F. Koneczny, Dzieje administra-
¢ji w Polsce w zarysie, http://www.nonpossumus.pl/biblioteka/feliks_koneczny/adm/
ll_2.php, 15 maja 2012.
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niszczenia podtogi i $cian®® (dzieki systemowi stempli i belek, ktére wza-
jemnie sie rozpieraty, tworzac stabilng konstrukcje). Ciekawe natomiast,
czy przy sadzaniu publicznosci zastosowano zalecenie, ,by idiotow i ple-
bejéw posadzi¢ na stopniach i po bokach, z tego powodu, ze machiny by-
wajg czasem widoczne z tych miejsc, jednakze tacy widzowie nie przygla-
daja sie im szczegdtowo”*,

Dla uzupetnienia opisu, nalezy jeszcze ,znalez¢” miejsce dla orkiestry,
bez ktdrej nie bytoby mowy o spektaklu operowym. Prawdopodobnie nie
znajdowata sie na samej scenie - ten sposéb Sabbatini zdecydowanie od-
radza ze wzgledu na bezpieczenstwo poruszania sie machin. W zamian
proponuje wybudowanie dwéch balkonikéw na scianach po bokach sce-
ny, na ktérych muzykéw zastaniatyby zakratowane balustradki lub dwoch
pomostow na scenie, ktdre bytyby umieszczone na tyle wysoko, aby nie
przeszkadza¢ przechodzacym pod nimi aktorom®. Dafnis kohczyta sie
,otworzeniem” nieba i spuszczeniem machina mundi. Moze wiec w tym
efektownym finale nastgpito catkowite rozsuniecie gérnego prospektu,
ktore spowodowato jednoczesne ukazanie sie ukrytych przez caty spek-
takl wsrod chmur muzykéw i spotegowato jeszcze bardziej tryumfalng
wymowe zakoAczenia®.

+0dmienianie si¢” sceny

Najwazniejszym elementem technicznym scenografii byt system pro-

spektu i periaktoi*, umozliwiajagcy wspomniane juz mutazioni a vista.

33 Por. N. Sabbatini, dz. cyt,, s. 96.

34 Tamze, s. 106. Niewatpliwe zabrakto plebejéw, pytaniem otwartym pozostaje obec-
nos¢ na sali idiotéw.

35 Tamze, s. 96-97.

36 Por.L.Bianconi, Opera before 1637, w: Music in the Seventeenth Century, Cambridge 1987,
s.172. Sabbattini o umieszczeniu muzykéw na pomostach wewnatrz sceny méwi jako
0 najlepszym rozwigzaniu, podpierajac to swoim doswiadczeniem. Furttenbach réw-
niez pisze o muzykantach ukrytych w obtokach.

37 Opisane przez Witruwiusza scenae versilis (periaktoi) i scenae ductilis (prospekt) — por.
A. Nicoll, Dzieje teatru, Warszawa 1977, s. 93. Wioska nazwa to telari, taka tez stosuja
Furttenbach i Sabbatini.
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Zmienny prospekt (@ w zasadzie prospekty, poniewaz mogto byc¢ ich
wiele) byt podzielonym na dwie czesci ptétnem, ktére rozsuwano
(wg Sabbatiniego np. na prowadnicach) lub unoszono, przez co odsta-
niano nastepny prospekt lub pokazywano gteboki tyt sceny, w ktérym
np. falowato morze. Z kolei periaktoi byty ustawionymi w parach po
bokach sceny graniastostupami o podstawie tréjkata, ktore w wyniku
jednoczesnych obrotow pozwalaty na wielokrotne zmiany miejsca akgji.
Owe obroty umozliwiat system kotowrotéw i lin umieszczonych w pod-
scenium i z boku sceny. Mimo ze w literaturze wcigz nie ma pewnosci co
do tego, ze zostat on réwniez w petni uzyty w Warszawie przed 1637 ro-
kiem (ze wzgledu na braki w materiale Zrédtowym), sktonny jestem uznag,
ze Dafnis wystawiono jednak z pomoca telari. Tej hipotezie sprzyjaja za-
pisy w sumariuszu opery, w ktérym uzyto takich okreslen jak ,przemienia
sie scena” czy ,morze zniknie”.

Nie wiadomo, jakiego ksztattu periaktoi zastosowano®, jednakze ze
wzgledu na tylko dwie ,przemiany”, wystarczyto wykorzysta¢ dwa boki
kazdego z graniastostupdéw. Sabbatini sugeruje w swoim traktacie, aby wy-
konywac je ze zbitych desek, poniewaz ptétna zawieszone na ramach moz-
na fatwo zniszczy¢, co mogtoby spowodowa¢ ,zgorszenie publicznosci”*”.
Mato prawdopodobne, aby tworcy spektaklu, przygotowywanego na zle-
cenie krola, ryzykowali Sciggnieciem na siebie gniewu monarchy.

Prospekt w catosci rozsuwano lub podciggano. Te drugg metode su-
geruje Sabbatini przez wzglad na postacie zstepujace z nieba, a takie
pojawiaja sie w Dafne kilkakrotnie. Z kolei Furttenbach méwi wyraznie
0 rozsuwaniu sie tylnej $ciany. Przesuniecie dwéch skrzydet prospektu
po drewnianych szynach byto zdecydowanie tansze i tatwiejsze do wyko-
nania, co szczegodlnie wazne ze wzgledu na jednorazowe wykorzystanie.
Sam prospekt byt po prostu zamontowanym w prowadnicach blejtramem
(podzielonym na dwie czesci), na ktérym malarz umiescit potrzebne tto,
odmalowane z zachowaniem wszelkich zasad iluzjonistycznej perspekty-
wy stwarzajacej wrazenie gtebi.

38 Por. Z.Raszewski, dz. cyt,, s. 41
39 Por. N. Sabbatini, dz. cyt., s. 57.
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Zeby jednak w ogdle rozpoczeto sie przedstawienie, musiato najpierw
dojs¢ do usuniecia kurtyny. Zarowno Sabbatini, jak i Furttenbach podajg na
to po kilka sposobéw, jednakze polski sumariusz nie pozostawia watpliwo-
éci — kurtyna zostata podniesiona do géry™’. Jak pisze Sabbatini, taki spo-
sOb jest z jednej strony ,kosztowniejszy i wymaga wiecej trudu”, z drugiej

jednak ,bedzie o wiele lepszy i szybciej wywota efekt””'

.Chodzi oczywiscie
0 najbardziej pozadane przez tworcow opery zadziwienie publicznosci,
ponadto ,nie godzitoby sie to, aby spektatorowie mogli jg [scene — przyp.

m¢j, J.L.] od razu oglada¢ po wkroczeniu na sale”*

. Wedtug sumariusza
,zaston” byto zreszta kilka, co tylko sprzyjato potegowaniu napiecia. Fuori,
jak je nazywa Furttenbach, byty malowane i najprawdopodobniej przed-
stawiaty jakis perspektywiczny widok, w tym wypadku np. panorame War-

szawy lub lesng polane, zapowiadajgc tym samym tres¢ sztuki.

Sceneria pastoralna

Jak zaznacza Osiecka-Samsonowicz: ,Scenografia pastoralna, obok mor-
skiej, piekielnej i niebianskich apoteoz nalezata do najczesciej pojawiajace-

go sie typu dekoracji w teatrze wtadystawowskim”*

. Dafnis byta pierwsza
warszawska dramma pastorale, warto réwniez dodac¢, ze scenografia le$na
nie pojawita sie w zaledwie w dwdch z dwunastu wystawionych w teatrze
krélewskim oper. Favola pastorale, jako swoisty gatunek renesansowy po-
siadata szereg charakterystycznych dla siebie cech i byta swojego rodzaju
wynalazkiem epoki**, opartym na wymienianym przez Witruwiusza typie
sceny satyrowej. Warto podkresli¢, ze w przeciwienstwie do tradycyjnych

form teatralnych (tragedii i komedii) dramma pastorale nie miata na celu

40 ,Podnidzszy zastony, ktdra scena zakryta” — por. Dafnis przemieniona..., w: Dramaty
staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewanski, t. 1, Warszawa 1963, s. 22.

41 N.Sabbatini, dz. cyt., s. 96.

42 J.Furttenbach, dz. cyt,, s. 83.

43 H. Osiecka-Samsonowicz, ,Boscareccia campagna” i ,delizioso giardino”. Scenogra-
fie o tematyce pastoralnej w spektaklach teatru wtadystawowskiego, ,Barok. Historia-
-Literatura-Sztuka” 1997, nr 1, s. 59.

44 Por. A. Szweykowska, Dramma per musica. .., s. 110.
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wywotania przezycia moralnego. Zamiast tego oferowata czystq przyjem-
nos¢ - il diletto — przez co szybko zdobyta popularnos¢ wsréd publicznosci
i stafa sie gtéwnym tematem nowopowstatej formy sceniczne;.

Powotujac sie na tradycje antyczng, Sebastiano Serlio postulowat, aby
sceneria pasterska (boscareccia campagna) zawierata ,lasy, gory, doliny,
rzeki, fontanny, Swiatynie, szatasy i przede wszystkim perspektywy, tak-
ze bardzo odlegte, ktére wydadzg sie zadziwiajagco powabne”*. Sadze, ze
wiasnie w taki sposéb mogta wygladac scenografia Dafnis, co potwierdza
chociazby okreslenie ,piekny gaj”, zawarte w sumariuszu. Gtéwnym ele-
mentem arkadyjskiego obrazu byt zapewne prospekt, na ktérym umiesz-
czono pagorkowaty pejzaz ciggnacy sie az po horyzont*®. Uzupetniaty go
periaktoi, na ktérych najprawdopodobniej namalowano drzewa i krzewy
z jednej strony, a z drugiej szatasy pasterskie. By¢ moze sielskg scenerie za-
petniaty réwniez ustawione na scenie rosliny i kosze z kwiatami, pomiedzy
ktérymi mogty poruszac sie mechaniczne ptaki i zwierzeta (dzieki zastoso-
waniu systemu hydraulicznego)”.

Favola pastorale to nie tylko sceneria, ale rowniez pewien schemat bo-
haterdw i sytuacji, ktore przedstawiata®®. Gtéwna postacia jest wiec opor-
na nimfa, otoczona towarzyszkami — Dafne, ktérg probuje posigs¢ Apollo,
utozsamiany w tym wypadku z pasterzami. Ztosliwym mscicielem okazuje
sie Kupidyn, natomiast doradcami — Peneus - bég rzeki i ojciec Dafne oraz
Wenus. Dodatkowo na scenie pojawiajg sie tradycyjni bohaterowie histo-
rii sielankowych, czyli satyrowie. Z powodu braku materiatéw graficznych
i matej ilosci dokumentow, ciezko wyobrazi¢ sobie, w jakich kostiumach
mogli wystepowac aktorzy. Zachowaty sie jednak rachunki krélewskie,
dzieki ktérym mozna odtworzy¢ liste tkanin wykorzystanych do uszy-
cia sukien do spektaklu La Santa Cecilia, ktérego premiera miata miejsce
w 1637 roku. Ze wzgledu na - przypuszczalnie - tego samego projektanta

45 Por. H. Osiecka-Samsonowicz, Agostino Locci..., s. 83.

46 Por. K. Targosz, Cztery zywioty w scenografii barokowej na przyktadzie teatru operowe-
go Whadystawa IV (1628-1648), w: Obraz i zywioty, red. M.U. Mazurczak i M. Zak, Lublin
2007, 5. 136.

47 Por. H. Osiecka-Samsonowicz, ,Boscareccia campagna”..., s. 66.

48 Por. A. Szweykowska, dz. cyt., s. 114.
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strojow (Locciego), wykorzystanie tych samych pastoralnych motywow
oraz stosunkowo krétki odstep czasu (pomiedzy Dafne a Santa Cecylia
wystawiono jedynie Il rato di Helena) mozemy przyjac, ze kostiumy w obu
spektaklach mogty by¢ do siebie zblizone.

Mozna wiec przypuszczad, ze nimfy miaty na sobie czerwone, jedwab-
ne spodnice, bogato zdobione ztoto-zielone kaftaniki z brokatelu® oraz
nakrycia gtowy, pofaczone by¢ moze z wiehcami z ziét i gatezi. Dafne, jako
gtéwna bohaterka, musiata sie sposrdd nich wyrézniac, przypuszczalnie
byta wiec ubrana w dtuga, ztotg suknie, ozdabiang srebrnymi i czerwony-
mi dodatkami®’, Stroje Wenus, Apollina i Amora musiaty podkresla¢ ich bo-
skos$¢, dlatego dominowaty w nich zapewne cieliste, srebrne i ztote barwy.
Kupidyn wyrozniat sie ponadto skrzydtami, wykonanymi z prawdziwych
pidr. Najciekawiej na scenie musieli prezentowac sie satyrowie i pasterze.
By¢ moze tych pierwszych ubrano w prawdziwe kozie skory i ,zoomorficz-
ne protezy”, w postaci naturalnych rogéw i drewnianych kopyt”.

Oddzielng kwestig byto pojawienie sie na scenie Peneusa - ojca Daf-
ne i boga rzeki tesalskiej, ubranego najprawdopodobniej w krotky toge
i ozdobionego wiencem z sitowia. Jednakze klasycznym symbolem béstwa
rzecznego byt dzban z nieustannie wylewajaca sie woda. Efekt ten mozna
byto wywotac dzieki btekitno-srebrnemu materiatowi, ktéry upchnieto
w dzbanie. W momencie gdy Peneus stat na scenie, jeden z pachotkéw
lekko ciggnat materiat przez szczeline w podtodze™. Srebrzyste ptétno od-
bijato swiatto, wygladajac tym samym jak wylewajaca sie z naczynia woda.

Sceneria morska

W szostej odstonie nastgpito jedyne w Dafnis ,przemienienie sie sceny”.
Krétki fragment miat charakter typowo intermedialny, nie zmienia to
jednak faktu, ze byt dosy¢ efektowny. Scenografia pastoralna zostata

49 Por. ). Zukowski, Vestiti di conserto, maschare di cera. Kostiumy baletowe na dworze Wta-
dystawa IV Wazy, ,Pamietnik Teatralny” 2011, nr 1-2, s. 30.

50 Por. H. Osiecka-Samsonowicz, Agostino..., s. 79.

51 Por. J. Zukowski, dz. cyt., s. 36.

52 Por. N. Sabbatini, dz. cyt., s. 161-162.
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,W mgnieniu oka” zamieniona na morska dzieki odwroceniu periaktoi
i usunieciu prospektu. W proscenium i by¢ moze na pomoscie pojawity
sie morskie fale. Sumariusz nie wspomina o tym, czy morze byto spokoj-
ne, czy wzburzone, mozemy jednak przyja¢, ze pojawienie sie ogromnego
wieloryba na scenie musiato zosta¢ odpowiednio podkreslone. Wydaje mi
sie, ze gwattowne morskie fale najlepiej imitowata metoda zaproponowa-
na przez Sabbatiniego, polegajgca na zamontowaniu w poprzek sceny
walcow pokrytych ptétnem, ktére zostato pomalowane na niebiesko, gra-
natowo, czarno i srebrno na szczycie. Takie watki umieszczono w ramach,
dotaczajac do nich korbki, ktérymi obracano™. Oczywiscie mogto to by¢
uzupetnione przybitymi do najdalszej sciany proscenium i umieszczonymi
pomiedzy watkami deskami, wyrzezanymi na ksztatt fal, ktérych zastoso-
wanie opisat Furttenbach.

Najbardziej widowiskowym elementem tej sceny byt wieloryb z Nep-
tunem na grzbiecie. Monstrum poruszato sie w tylnym, szerokim na ponad
dwa tokcie kanale, ktérego przygotowanie sugerowat Furttenbach juz na
samym poczatku konstruowania sceny’®. W swoim traktacie podat row-
niez szczegotowy sposob przygotowania potwora™. W Warszawie wygla-
dato to najprawdopodobniej w ten sposob, ze widzowie widzieli jedynie
olbrzymig gtowe i czes¢ grzbietu wieloryba, na ktdrej siedziat aktor grajacy
Neptuna. Pod sceng znajdowat sie natomiast tréjkotowy wozek, na ktérym
zamontowano catg konstrukcje, poruszang przez dwéch ludzi (pierwsza
osoba pchata catos¢, druga natomiast poruszata gtowg zwierzecia). Po-
twor swiecit oczami (dzieki zamontowanym lusterkom, odbijajagcym $wia-
tla lamp) i wyrzucat w goére strumienie wody (tak naprawde kawateczki
srebra badz talku, migoczace w swietle; kartonowym rogiem obfitosci wy-
dmuchujacym ,sztuczng wode” musiata operowac trzecia osoba’°). Przez
sporych rozmiarow otwér gebowy mogto przejs¢ bez problemu z podsce-
nium czterech trytonéw-$piewakow™.

53 Por. N. Sabbatini, dz. cyt,, s. 149-150.

54 Por. ). Furttenbach, dz. cyt,, s. 79.

55 Tamze, s. 145.

56 Por. N. Sabbatini, dz. cyt., s.160.

57 Osiecka-Samsonowicz pisze w swoim opracowaniu, ze trytony wyskoczyty zza wielo-
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Neptun, ubrany w cieliste i srebre szaty, miat zapewne przy sobie swoj
symbol - trojzab - oraz korone z morskich roslin. Z kolei trytonowie, ze
wzgledu na wodne pokrewienstwo, mogli mie¢ w sobie co$ z najad, dla-
tego oprocz zielonkawo-niebieskich kostiuméw by¢ moze posiadali jakies
ztote lub karmazynowe dodatki®®,

Niebo

Chmury i btekitne niebo stanowity niezbedny element dekoracji, przed-
stawiany na wiele réznych sposobdw, w zaleznosci od potrzeb konkret-
nej sceny. W Dafnis nie zmieniono dekoracji nieba nad pomostem sce-
nicznym, jednak miato ono duze znaczenie przy kilku scenach, w ktérych
zastosowano machiny podnosnikowe. Nieboskton mogt wygladac tak,
ze podzielono go na dwie czesci: pierwsza zaczynata sie nad poczatkiem
pomostu i opadata w dot ku prospektowi, nastepnie stworzono sporg
przerwe, po ktérej — wyzej — umieszczono drugg czes¢. Dzieki temu
oraz odpowiedniemu pomalowaniu nadscenium obserwatorzy nie byli
w stanie dostrzec szczeliny, w ktdrej poruszaty sie podnosniki z postacia-
mi°°. Samo niebo pomalowane byto wszelkimi odcieniami niebieskiego
i szarosci, aby stworzy¢ jak najlepszga iluzje natury. Do tego z nadsce-
nium zwisaty chmury, czyli obrecze z rozpietymi na nich pomalowanymi
ptotnami.

Najciekawsze byty jednak machiny, dzieki ktérym postacie mogty lata¢
nad sceng, zstapi¢ na nig z obtokdw badz tez znikng¢ w przestworzach.
W Dafnis miaty miejsce trzy takie sceny. Pierwszg z nich byt prolog, w kté-
rym Jutrzenka najpierw unosita sie na chmurze w otoczeniu czterech Zefir-
kéw, by nastepnie wstapic¢ wraz z nimi do nieba. Aktorzy stali na podescie
machiny, do ktérej z przodu byt przymocowany malowany obtok, z tytu
natomiast znajdowat sie , kawatek nieba”, czyli scianka z natozonych na sie-

ryba. W sumariuszu wyraznie jest napisane, ze ,z ktérego [...] czterej Tryntocyni”.
Opierajac sie na Furttenbachu, nie ma powodéw, aby nie uzna¢, ze faktycznie wkro-
czyli na scene przez paszcze sztucznego stwora.

58 Por. J. Zukowski, dz. cyt., s. 30.

59 Por. N. Sabbatini, dz. cyt., s. 164-166.
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bie desek, ktore byty po kolei zdejmowane (by¢ moze przez jeden z ,wie-
trzykéw”). Gdy Jutrzenka wznosita sie coraz wyzej, za jej plecami zmieniaty
sie btekity poranka, az do czerwieni wschodzacego storica®®. Konstrukcja
byta unoszona dzieki poprzecznej belce, ktérag umieszczono w prowadni-
cach po obu stronach sceny, niewidocznych zza ostatniej pary periaktoi.
O mozliwosci unoszenia w goére i w dot decydowat system lin i bloczkéw,
potaczony z kabestanem ukrytym w podscenium.

Jak zaznacza Targosz-Kretowa: ,Wszystkie bdstwa mitologiczne uka-
zywaty sie badz na obtokach, badz na wozach, czasami zas leciaty same

w powietrzu”®'

. Ostatni sposob byt dosy¢ niebezpieczny dla aktora, ktéry
byt przymocowany do podnosnika jedynie butami (montowano zapew-
ne pewnego rodzaju strzemiona). W sumariuszu zostato zanotowane, ze
w szostej scenie Wenus zstgpita z nieba w ztotym wozie, natomiast Kupi-

"%2 Oznacza to, ze bdstwa szybowaty nad pomostem nie-

dyn ,leciat za nig
zaleznie od siebie. Takg mozliwos¢ dawaty pionowe prowadnice, zamon-
towane w tyle sceny, w ktdrych poruszaty sie wertykalnie ramiona. Aby
umozliwi¢ zlatywanie na srodek, konieczne byto umieszczenie konstrukgji
w odpowiedniej dziurze, w ktorej obracano jg wokot wiasnej osi (podob-
nie jak periaktoi). Publiczno$¢ warszawska widziata wiec Wenus w ztotym
powozie i Kupidyna, ktérzy niespodziewanie wytonili sie sposréd chmur
i szybujac nad sceng wyladowali swobodnie na samym jej srodku, aby
moc odegrac dialog. W ten sam sposéb wrécili do nadscenium po inter-

medium z Neptunem i wielorybem.

Oswietlenie

Swiatlo odgrywato niezwykle istotng role w scenografii operowej. Ze
wzgledu na pore roku, w ktérej doszto do wystawienia Dafnis, niemozli-
we byto wykorzystanie naturalnego Swiatta stonecznego, ktére najlepiej
odpowiadatoby sielskiej atmosferze przedstawianych wydarzen. Sale roz-

60 Por. N. Sabbatini, dz. cyt., s. 199—201.
61 K. Targosz, Cztery zywioty...,s.137.
62 Dafnis przemieniona..., w: Dramaty staropolskie..., s. 24.
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jasniaty wiec niezliczone $wiece, dobierane w zaleznosci od ilosci wytwa-
rzanego ciepta i dymu. Efekt padania promieni stonecznych, szczegdlnie
pozadany ze wzgledu na pastoralny charakter inscenizacji, mozna byto
osiggna¢ dzieki nagromadzeniu wiekszej ilosci lamp z jednej strony sceny
i ukryciu ich za ramg sceniczng, tak aby na pomoscie powstawaty cienie.
Swiatto z boku byto tez po prostu ciekawsze, poniewaz mocne o$wietle-
nie przodu sceny powodowato, ze stawata sie ,nijaka”, z kolei oswietlenie
tytu — zbyt ciemna i surowa®.

Sabbatini w swoim traktacie doktadnie opisuje sposodb odegrania po-
ranka za pomoca odpowiednich efektéw $wietlnych®®, By¢ moze w Dafnis
rowniez wykorzystano podobne metody w prologu. W tym celu zaciem-
niono gtéwne lampy padajace na scene, natomiast w kanale przed pro-
spektem umieszczono sporg liczbe swiec, przykrywajac je deska. Gdy pod-
niesiono kurtyne i widowni ukazatfa sie unoszona na chmurze Jutrzenka,
stopniowo odsuwano deske, azdo momentu petnego rozbtysniecia Swiec
ukrytych w podscenium. Wéwczas machina z aktorka znikneta w nadsce-
nium, tylny kanat na powr6t zakryto deska, a przednie lampy odstonieto,
co oznaczato, ze nastat juz dzien.

Przemiana Dafne

Najbardziej efektownym elementem widowiska, a zarazem jego fabular-
nym punktem kulminacyjnym, byta oczywiscie przemiana nimfy Dafne
w drzewo laurowe. Najprawdopodobniej do zamiany aktorki na rosline
doszto dzieki wykorzystaniu zapadni zamontowanej w podtodze. W mo-
mencie, w ktérym miato dojs¢ do przeobrazenia, otwarta sie niewidocz-
na z pozycji publicznosci klapa® (do wnetrza podscenium, zamontowana
na zawiasach), przez ktorg sprawne rece obstugi natychmiast wystawity
donice lub statyw z wawrzynem i zaraz potem chwycity wskakujaca do
srodka Dafne. Mozna przypuszcza¢, ze wymiana ta byta poprzedzona spo-

63 Por. N. Sabbatini, dz. cyt,, s. 62.
64 Tamze,s.199—201.
65 Por. J. Furttenbach, dz. cyt,, s.137.
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rym zamieszaniem na scenie, spowodowanym gonitwg Apollina za nimfa,
ktorej zapewne towarzyszyta gtosna muzyka. Bardzo mozliwe, ze w chwili
podmieniania bohaterki gtosno zabrzmiat gong lub beben, odwracajacy
uwage publicznosci, co utatwito sprawne dokonanie catej operacji®®. War-
to podkredli¢, ze byta to pierwsza transformacja postaci, ktéra wykonano
w teatrze wtadystawowskim.

Epilog

Inscenizacje Dafnis wienczyt tryumfalny epilog, w ktérym nastgpito
,otwarcie sie sceny” (czyli catkowite rozsuniecie prospektu), z konca ktérej
zostata spuszczona kula ziemska — machina mundi — wraz z siedzaca na
niej personifikacja Szczescia. Pod nig znajdowali sie Moskwiczyn i Turczyn,
czyli przedstawiciele narodéw pobitych przez Wtadystawa IV. Do zapre-
zentowania takiej sceny wykorzystano zapewne jedng z machin, na kté-
rych szybowali wcze$niej Wenus i Kupidyn. Prawdopodobnie sporych roz-
miaréw kula umieszczona byta na platformie, na ktérej siedzieli przebrani
aktorzy. Szczegolne wrazenie musiata wywiera¢ na publicznosci postac
Turka, ktérego orientalizujacy stréj i turban oraz by¢ moze posmarowana
sadzg twarz byly czym$ egzotycznym i wyjatkowym®. Zotnierz rosyjski
zostat zapewne przedstawiony w wojskowym mundurze. Z kolei kostium
Szczedcia mégt by¢ wykonany z delikatnych tkanin utrzymanych w bieli
potaczonej z odcieniami z6ttego i srebrem®®,

W przeciwienstwie do florenckiego oryginatu oraz niemieckiej wer-
sji Dafnis z 1627 roku, przedstawienie warszawskie nie byto zwigzane ze
$lubem wiadcy, ani atmosferg karnawatu. Dafne zaprezentowana przed
Wiadystawem IV nabrata poprzez swdj epilog charakteru panegiryczne-
go. Mozna dostrzec wyrazny wptyw monarchy na tres¢ zakonczenia, by¢
moze spowodowany koniecznoscig umocnienia jego wizerunku w oczach

66 Sabbatini sugerowat takie rozwigzania przy dokonywaniu zmian otwartych scenerii,
jednakze nic nie stato na przeszkodzie, aby podobny fortel byt uzyty réwniez w tym
momencie.

67 Por. ). Zukowski, dz. cyt., s. 30.

68 Tamze, s.30.
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najwyzszych urzednikow Korony. W tym wypadku wystawienie opery
z okazji obrad sejmu wydaje sie nieprzypadkowe.

W pracy zajatem sie jedynie ,wygladem” spektaklu, poniewaz witasnie
tym najbardziej ,uwodzit” publicznos¢, spychajac na dalszy plan kwestie
muzyki czy fabuty. Przytaczane dzisiaj opisy dwczesnych inscenizacji, za-
chowane grafiki czy odkrywane na nowo traktaty dotyczace zasad two-
rzenia iluzjonistycznej perspektywy i machin teatralnych sprawiajg, ze
az ciezko uwierzy¢, ze juz ponad 400 lat temu tworzono tak zaawanso-
wane technicznie i zdumiewajgce swoim rozmachem widowiska. Nieza-
przeczalny wktad w to wspaniate dziedzictwo wnidst rowniez teatr stwo-
rzony w Rzeczpospolitej przez krola Whadystawa IV Waze, ktérego dziatal-
nos¢ w latach 1635-1648 przyniosta ponad 30 inscenizacji operowych oraz
szereg pomniejszych imprez teatralnych (gtéwnie baletowych) uswiet-
niajgcych wszelkie uroczystoéci dworskie®” Dafnis byta sztandarowym
przyktadem nowej formy muzycznej, ktéra dopiero podbijata europejskie
dwory. Dramma pastorale tworzone byty dla wzbudzania zachwytu i przy-
jemnosci, miaty by¢ wdzieczne i ucieszne”. Warszawska adaptacja nie
odbiegata w zaden sposéb (poza hermetycznym epilogiem) od spektakli
wystawianych w tym samym czasie we Wtoszech, byta nawet pewnego
rodzaju kopia rozwigzan stosowanych wowczas we Florencji i Rzymie. Nie
zmienia to faktu, ze opera wtadystawowska jest fenomenem polskiej i eu-
ropejskiej kultury, poniewaz w okresie, gdy nigdzie w potnocnej Europie
nie istniat regularny teatr dworski, w Warszawie dziatata stata scena, na
ktdérej intensywnie wystawiano nowe (i innowacyjne, jak na tamte czasy)
przedstawienia. Dafnis byta zaledwie poczatkiem tej wspaniatej historii,
jednakze nawet na prowizorycznej scenie w jednej z sal zamkowych zo-
stata wystawiona z petng dbatoscig o zachowanie konwencji i prawdopo-
dobnie z zastosowaniem wszelkich dostepnych wéwczas nowinek tech-
nicznych, co staratem sie przedstawi¢ w moim artykule.

69 Por. K. Targosz-Kretowa, Teatr..., s. 306-308.
70 Por. K. Targosz, Cztery zywioty..., s. 141.
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