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strukturalna poszczegdlnych epizodéw adaptacji dokonana w odniesie-
niu do ich odpowiednikéw powiesciowych. Wieloaspektowe rozpatrzenie
mikrostruktury Drogi i Kamienia na kamieniu dowodzi istnienia takich facz-
nikdw miedzy utworami, ktére widoczne stajg sie dopiero w drobiazgowej
analizie literaturoznawczo-filmoznawczej, wymagajacej niemalze symul-
tanicznego odbioru dziet.

Katarzyna Witoszek

,Lycie komponowat jak prawdziwe dzieto sztuki,
ale na mata skale niestety”. Kamp w adaptacji
Pozegnania jesieni Mariusza Trelinskiego

Gdybym chciata doktadnie stresci¢ catg fabute Pozegnania jesieni Stanista-
wa lgnacego Witkiewicza, z pewnoscig pochtonetoby to bardzo duzo czasu.
Powie$¢ ta wydaje sie bowiem przetadowana réznorodnymi zdarzeniami,
fantastycznymi przygodami, mnéstwem istotnych rozmoéw o charakterze
filozoficzno-spotecznym. Mamy wiec do czynienia z niezliczonymi intry-
gami mitosnymi, zdradami, $lubami, scenami erotycznymi. Znajdziemy
tu rewolucje, gry polityczne, walke o wtadze, obalenie dotychczasowych
rzaddéw, a takze utworzenie nowych. Pojawiajg sie sceny pojedynkow,
morderstw, niedosztych oraz udanych samobodjstw. Majg miejsce seanse
kokainistyczne, dekadenckie bankiety i wystawne zabawy. S3 rozliczne
polemiki dotyczace tematéw filozoficznych, estetycznych, swiatopogla-
dowych. A wszystkie te zdarzenia rozgrywajg sie w wielu przestrzeniach.
Stowem: ogromna réznorodnosc i intensywnos$¢ wypadkéw. Jesli jednak
przyjrzec sie blizej zarowno wydarzeniom, jak i intelektualnym dysputom,
dostrzec mozna ich jatowy charakter, bezcelowosc i daremnos¢. Ponadto
odnosi sie wrazenie, jakby wiekszosc¢ z nich nie ,dziata sie”, a byta ,odgry-
wana’, czy tez ,tworzona”. Doskonale te istote Witkacowskich postaci oraz
rzeczywistosci, w ktorej sie one znajdujg, uchwycit, moim zdaniem, Ma-
riusz Trelinski w filmowej adaptacji Pozegnania jesieni z 1990 roku'. Potrafit

1 Trelidski M. (rez.), Pozegnanie jesieni, scen. W. Nowak, J. Wréblewski, M. Trelinski wg
powiesci S.I. Witkiewicza, wyst. J. Frycz, M. Pakulnis, J. Peszek i in., prod. A. Gryczynh-
ska, Polska 1990.
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on wydoby¢ i podkresli¢ nienaturalnos¢ wszelkich powiesciowych zdarzen,
autokreacyjnosc tozsamosci, a takze iluzoryczna - bo tylko domniemywa-
na przez bohateréw — zdolnos¢ konstytuowania przez nich otaczajgcego
Swiata.

Ekranizacja powiesci wprowadza kilka niezmiernie interesujacych tro-
pow interpretacyjnych. Wierna dzietu Witkacego w materii zdarzen, na
pierwszy rzut oka wydaje sie jednoczesnie przerysowang i karykaturalng
wobec Pozegnania jesieni pod wzgledem estetyki. Mysle, ze ciekawe byto-
by przesledzenie nowych perspektyw i mozliwosci odczytania powiesci,
jakie daje film Trelinskiego. Odnosze wrazenie, ze mozna by o tej adapta-
cji méwic¢ w kategoriach stylizacji kampowych?. Utwierdzaja mnie w tym
przekonaniu liczne swiadome nawigzania do kultury masowej, stylizacje

2 Uzywszy pojecia kampu, zacza¢ musze od kilku zastrzezen. Po pierwsze, ze wzgledu
na interpretacyjny charakter tej pracy, nie zajmuje sie préba jego zdefiniowania. Za-
znacze tylko, ze najblizej mi do tych definicji, ktére wiekszg uwage niz na obecnos¢
konkretnych wyznacznikéw zwracajg na sama relacje miedzy cztowiekiem a Swiatem,
na mozliwosci tkwigce w ich wzajemnym oddziatywaniu na siebie; koncentruja sie na
charakterystycznym ,rodzaju estetycznego nastawienia obecnego w ludzkiej per-
cepcji” (M. Gotebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwi-
ktaniach, ,Sztuka i Filozofia” 1999, nr 17, s. 33); pokazuja, ze kamp ,dziata poprzez ra-
dykalna destabilizacje semiotyczna, w ktérej podmiot i przedmiot dyskursu zapadaja
sie w siebie nawzajem” (F. Cleto, Wprowadzenie: odmieniajqc kamp, przet. M. Szczu-
biatka, ,Panoptikum” 2007, nr 6, s. 171).

Wielu badaczy, zwtaszcza tych odwotujacych sie bezposrednio do eseju Susan
Sontag (S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, ,Literatura na Swiecie”
1979, nr 9), aby jako$ uchwyci¢ specyfike kampu, zamiast poruszac sie w szeregu
poje¢, wymieniato kolejne przyktady postaci, bohateréw filmowych, przedmiotéw
i sztuki kampowej. Nadmierne zainteresowanie przyktadami jako tymi, ktére kamp
maj3 za zadanie skonkretyzowa¢, jest drugg juz, zaraz po nieumiejetnosci/niecheci
wytworzenia przez badaczy jednoznacznej definicji, porazka dyskursu naukowego
w moéwieniu o tym zjawisku. Powoduje to bowiem wrazenie, jakby kamp istniat im-
manentnie w wymienianych przedmiotach, gdy tymczasem jest on efektem relacji
pomiedzy podmiotem a przedmiotem.

Po drugie stosuje pisownie spolszczong, gdyz taka najczesciej pojawia sie w pol-
skich tekstach dotyczacych tego zagadnienia. Po trzecie nie rozdzielam kampu od
pop-kampu (czy tez Kampu od kampu, jak chciatby Moe Meyer [M. Meyer, Reclaiming
the Discourse of Camp, in: The Poetics and Politics of Camp, ed. M. Meyer, London &
New York 1994, p. 2.]), co jest wynikiem mojego przekonania o zdarzeniowym, tym-
czasowym, relacyjnym charakterze tego zjawiska.
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operowe, swego rodzaju nadmiarowos¢, przecigzenie przestrzeni oraz
specyficzna gra aktorska.

~Bycie-jako-granie-Roli”. 0 kampowej teatralizacji dziatan bohateréw

Plonacy sterowiec uderza w ziemie i zaczyna rozpadac sie na kawatki.
Ogien trawi jeden z najwazniejszych dla miedzywojnia wynalazkéw ludz-
kosci. Coraz wyrazniej stychac¢ szum kinematografu, brzdek odstawianych
filizanek, rozlegajg sie réwniez ludzkie gtosy. Kamera zmienia potozenie
i wida¢ publicznos¢ zapatrzong w ekran. To goscie na przyjeciu Bertzow
zorganizowanym z okazji chrztu i podwadjnego slubu. Teraz jesteSmy juz
pewni, ze przed chwilg mielismy do czynienia z filmem, z fikcja. Ludzie s
zafascynowani, daja sie stysze¢ stowa zachwytu: ,niesamowite!”. W tym
czasie poza patacem zamoznego Zyda trwa rewolucja, ktéra rozpoczeta
sie, gdy bohaterowie byli jeszcze na $lubnej ceremonii. Wiasciwie cudem
tylko udato im sie wydosta¢ z ogarnietych zamieszkami ulic stolicy.

Choc uczestnicy przyjecia byli naocznymi swiadkami poczatku rewolu-
¢ji, wydaje sig, ze nie dotyczy ona zadnego z nich. Nie dotyczy podwdjnie.
Po pierwsze, gdyz rozgrywa sie poza bezpiecznymi, jak sie zdaje, bramami
patacu. Po drugie, co wazniejsze, nie dotyczy ich dlatego, ze maja oni staby
kontakt z rzeczywistoscig. Wytaczyli sie z niej sami, poszukujac niezwykto-
$ci, ktore odseparowatyby ich od siermieznej realnosci. Bertz zrozumiat ich
psychike perfekcyjnie. Ptongcy Hindenburg spetnit doskonale swoje zada-
nie. Kiedy ludzie ogladali fragmenty kroniki filmowej, ojciec Heli zatatwiat
interesy, dowiadywat sie, co dzieje sie w miescie i podejmowat najwazniej-
sze decyzje. Tylko on zyt w tym momencie naprawde, tylko on dziatat.

Opisang przeze mnie powyzej scene z Pozegnania jesieni w rezyserii
Trelinskiego przyja¢ mozna za metafore zachowania kazdego chyba z Wit-
kacowskich bohateréw. Wyobcowanie z otoczenia, nieche¢ lub nieumie-
jetnos¢ brania udziatu w wydarzeniach zbiorowych, przy jednoczesnym
poczuciu wtasnej wyjatkowosci to cechy charakterystyczne zaréwno dla
Atanazego, jak i Heli, Prepudrecha czy tohoyskiego. W miejsce prawdziwe-
go uczestnictwa w zyciu, w odpowiedzi na jego pustke, pojawia sie u nich
wewnetrzny przymus tworzenia wypadkow. Wszyscy bohaterowie trak-
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tujg bowiem swoje istnienie jako role do odegrania, kreacyjny charakter
ma réwniez ich wiasne ,ja”. Swiat w ich ogladzie zmienia sie w chaotyczny
teatr, w ktérym kazdy sam jest sobie rezyserem.

Teatralizacja oraz sztuczno$¢ zachowan to podstawowe kategorie, za
pomoca ktdrych opisuje sie estetyke kampu®. W tym objawia sie tez jej
polityczny, subwersywny i krytyczny wymiar®. Spos$rod wszystkich boha-
teréw najbardziej Swiadomym mistyfikacyjnej natury wtasnego zycia jest
Atanazy. On najbardziej stara sie ,odgrywac” egzystencje, co prowadzi
do tego, ze najwiecej rozmysla nad zyciem jako efektem swoich wtasnych
dziatan. Méwi wiec o sobie, a takze o dekadentach (czyli ,grupie spotecz-
nej”, z ktorej sie wywodzi), jako o srodowisku nieautentycznym, majacym
nieustannie charakter plagiatowy, bedacym tanig imitacja obcych wzo-
réw — w dodatku wzoréw niepasujacych w zaden sposob do rodzimej rze-
czywistosci. Nalezy zauwazy¢, ze Bazakbal traktuje te ciagta autokreacje
bardzo powaznie - jako jedyne mozliwe wyjscie z sytuacji permanentne-
go kryzysu osobowosci. Nie jest to dla niego zabawa w rzeczywistos¢, lecz
raczej traktowanie wlasnego istnienia jako ciggle stwarzanego od nowa
dzieta sztuki’.

Poszczegolne wypadki, na pierwszy rzut oka wciggajace bohatera
w nieokietznany wir zdarzen, okazujg sie doskonale przezen zaplanowa-

3 Kamp ,widzi wszystko w cudzystowie” (S. Sontag, dz. cyt,, s. 312), ,znajduje rozkosz
w przesadzie, teatralizacji, parodii” (A. Medhurst, Kamp, przet. P. Czaplinski, ,Poznan-
skie Studia Polonistyczne” 2006, nr XIll, w: Kamp, lingwizm: niedokoriczone projekty no-
Wwoczesnosci, s. 96).

4 Cho¢ Sontag pragneta depolityzacji kampu, w nowszych opracowaniach zwraca
sie uwage wilasnie na jego potencjat krytyczny. Pamietac nalezy, ze wiekszos¢ teo-
retykéw kampu byta réwniez jego ,praktykami”: stowami ,Pisze z pozydcji biatej an-
gielskiej cioty dobiegajacej czterdziestki” zaczyna swoj esej Medhurst (A. Medhurst,
dz. cyt,, s. 96). Ponadto traktuje sie kamp jako parodie specyficzng dla odmiencéw,
ktdra jest dla nich jedyna mozliwoscia, by wejs¢ w przestrzen reprezentacji i wytwo-
rzy¢ spoteczna widzialnos$¢ [,the only process by which the queer is able to enter
representation and to produce social visibility”] (M. Meyer, dz. cyt., p. 13).

5 Tak o Atanazym moéwi Witkacowski narrator: ,Mania tak zwanego «komponowania
wypadkéw» byta tg szparka, przez ktora tak jak przez wentyl bezpieczenstwa odcia-
zato sie cisnienie artystycznych elementéw” (S.l. Witkiewicz, PoZzegnanie jesieni, War-
szawa 2010, S. 58).
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nymi, skrupulatnie wyrezyserowanymi. To nie zewnetrzny $wiat powoduje
niezliczone komplikacje, to Bazakbal sam prowokuje wszelkiego rodzaju
sytuacje, ktore, cho¢ czesto s dla niego bezposrednio niekorzystne, daja
mozliwos¢ przynajmniej iluzorycznego uczestnictwa w prawdziwym zy-
ciu. Co wyraznie zauwazalne, bohater czesto pozostaje jednak na pozio-
mie scenarzysty zdarzen, nie potrafi wcieli¢ sie w aktora odgrywajacego
napisane przez siebie wczesniej role. Chciatby, aby to inni dziafali wedle
jego zamystu, on zas pozostaje w sytuacji emocjonalnej odlegtosci i bra-
ku bezposredniego zaangazowania. Dzieje sie tak dlatego, ze Witkacowski
Atanazy ,zycie komponowat jak prawdziwe dzieto sztuki, ale na matg skale

"° Te ,mata skale” poteguje jeszcze film Trelinskiego, uwidocznia-

niestety
jac jatowosc i zyczeniowos¢ proponowanych przez Bazakbala konstrukgji
rzeczywistosci.

Takie postepowanie oraz tego rodzaju oglad rzeczywistosci jedno-
znacznie kojarza mi sie z estetyka kampu, ktéra jest przeciez ,sposobem
widzenia swiata jako zjawiska estetycznego, [...] w kategoriach sztucznosci,

stylizacji”’.

Nalezy ponadto zwréci¢ uwage, ze scenariusze zycia kreowa-
ne przez Bazakbala nie sg proba odtworzenia zwyczajnego, przecietnego
istnienia. Wszelkie projekty Atanazego wyraznie odbiegajg od typowe-
go i ,prawidtowego” ujmowania rzeczywistosci, co charakterystyczne jest
rowniez dla kampowego widzenia Swiata.

Na komponowanie zycia na wzér ,normalnego” nie pozwala mu
oczywiscie stosunek do Swiata oraz zwyktych ludzi, bedacych juz nie
jednostkami, a prawie ,szczesliwymi automatami”. Coraz to nowe
pomysty gtdbwnego bohatera majg na celu deformacje rzeczywistosci, jej
wykrzywienie, sprawienie, aby byta jak najbardziej odlegta od tej typowej
dla zmechanizowanego spoteczenstwa. Najlepszym przyktadem sg tutaj
dziatania Atanazego, ktére w tradycyjnym rozumieniu nazwac by trzeba
mitosnymi: koncepcja $lubu z Zosig, a potem konsekwentnej ,programo-
wej zdrady”. Widac tu wyrazZnie, ze Bazakbal robi wszystko, aby nie po-
zwoli¢ sie wpisa¢ w kategorie charakterystyczne dla ogétu. Parafrazujac

6 S.I. Witkiewicz, dz. cyt., s. 57.
7  S.Sontag, dz. cyt,, s. 308.
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Sontag, mozna by powiedzie¢, ze Atanazy ma szczegdlne upodobanie
do zdarzen-bedacych-tym-czym-nie-sa®. Powodem poszukiwania dziw-
nosci, ekspresjonistycznego wrecz znieksztatcenia rzeczywistosci nie ma
jednak wytacznie zewnetrznie przyjeta estetyka. To rowniez arcypowaz-
nie traktowana istota zycia. Bowiem nie tylko dla Bazakbala, lecz takze
dla innych bohateréw wtasciwg trescig istnienia jest forma — kampowo
czysta forma.

Kampowga mozliwos¢ czytania Pozegnania jesieni Trelinski uwydatnit
w jednej ze scen $lubnego przyjecia. Kiedy Hela podpala otoczenie base-
nu, w ktorym Atanazy ukryt sie przed starym Bertzem, Bazakbal méwi do
niej: ,Jezeli mysli pani, ze ta szopka robi na mnie jakies wrazenie, to sie pani
myli”. W tym momencie mozna zauwazyc, ze bohater traktuje postepowa-
nie kobiety jako sui generis rezyserowanie zdarzenia, odgrywanie przed
nim roli. Jednak kiedy, nie zareagowawszy na jego stowa, Hela wychodzi,
Atanazy rozhisteryzowanym gtosem kontynuuje swoj wywéd: ,Ale to na
mnie nie robi zadnego wrazenia i gwarantuje pani, ze j[a]... Nie no, to po
prostu bez sensu. To jest banalne, ba-nal-ne! Prosze to zgasi¢ [o ogniu do-
okota basenu — K.W.]. Nie... To jest kino!”.

Scena ta jest istotna z kilku co najmniej powodoéw. Po pierwsze, zauwa-
zy¢ trzeba, ze bohater ,zacina sie”, wymawiajac stowo ,ja". Spowodowane
jest to faktem, iz Bazakbal, tak jak i zresztg inne postaci filmu, nie ma jed-
nej, ukonstytuowanej tozsamosci. Jego ,ja” jest prowizoryczne oraz chwi-
lowe. A gdy dorazna forma istnienia, ktdrg kreuje, zostaje pokonana przez
zlekcewazenie ze strony Heli, bohater konczy te role i zaczyna odgrywac
nowe, zupetnie inne ,ja". Istota jego tozsamosci podobna jest kampowe;j.
Bowiem ,dostrzega¢ kamp w przedmiotach i ludziach, to postrzega¢ Bycie-

-jako-granie-Roli”°, Atanazy Trelinskiego jest skrajnie $wiadomy takiego
uwarunkowania. Kiedy Hela wychodzi i nie ma juz dla kogo odgrywac

przedstawienia, bohater przestaje.

8 O niestosownosci, inwersji, stawianiu poje¢ ,na gtowie” jako cechach charaktery-
stycznych dla kampu pisze David Bergman (D. Bergman, Kamp, przet. A. Mizerka,
w: Kamp, lingwizm: niedokoriczone projekty nowoczesnosci, dz. cyt., s. 118).

9 S.Sontag, dz. cyt. s. 312.
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Co niezmiernie wazne, w sytuacji tej nastepuje rowniez najwyrazniej-
sze w catym filmie zawieszenie konwencjonalnej realnosci zycia postaci
filmowych. Zza tozsamosci Bazakbala wytania sie zaréwno jego kolejna
forma - nastepny sobowtor, jak i aktor. Nie mozemy zatem mie¢ w tym
momencie zupetnej pewnosci, z kim mamy do czynienia: z Atanazym za-
przestajgcym kreowania siebie czy z Janem Fryczem, ktory przestaje byc
Bazakbalem. W tej niejednoznacznosci, niejako podwojnym wyjsciu z roli,
wida¢ mistrzostwo Trelinskiego. Kampowe jest nie tylko postepowanie
bohatera, ale takze zachowanie aktora, jako ze ,kampowa gra, w odréznie-
niu od klasycznego przedstawienia w teatrze, nie domaga sie zawieszenia
niewiary, lecz intensywnej $wiadomosci obcowania z tym, co sztuczne”™.
Tradycyjnie rozumiana gra aktorska ponosi tutaj kleske, jednak dzieki jej
kampowemu rozumieniu mozliwa jest do zauwazenia istota ponowocze-
snego odczytania postaci Atanazego - wystepujaca u filmowego Bazak-
bala swego rodzaju niestosownos$¢ pragnienia skonstruowania jednej, sil-
nej i niezaleznej tozsamosci.

W tej wyraznie dwukodowej scenie nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze
jeden jej aspekt — kategorie banalnosci. Gtéwny bohater wykrzykuje prze-
ciez: ,to jest banalne!”. Jego stowa dotycza z pewnoscig postepowania
Heli. Atanazy okresla tak jej zachowanie wobec niego, wszystkie stylizacje
kobiety majace zapewnic jej niezwyktos¢. Ponadto moga sie one odnosic¢
do samego Bazakbala i by¢ autokomentarzem do nieudanego projektu
wtasnego ,ja", a co za tym idzie, takze i zycia bohatera w ogéle. Trakto-
wac je mozna rowniez jako bedaca ,poza rolg” wypowiedz Frycza. Banalne
bytoby w takim przypadku postepowanie Trelinskiego, jego sposéb inter-
pretacji Pozegnania jesieni, estetyka filmu, a przede wszystkim: sam fakt
wyboru wihasnie takiej formy. Krytoby sie w tym wyznaniu kolejne nawia-
zanie do koncepg;ji sztuki autora Nienasycenia w odniesieniu do gatunku
literackiego, z jakiego korzystat. Tak jak Witkacy we wstepie do powiesci
zaznaczal, ze nie uwaza tego gatunku za dzieto sztuki", tak Trelinski w fil-
mie pozwala sobie na komentarz, ze kino jego zdaniem ,jest banalne”.

10 D.Bergman, dz. cyt. s. 120.
11 Zob. S.l. Witkiewicz, Przedmowa, w: tegoz, Pozegnanie jesieni, dz. cyt., s. 9.
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,Takifadny”. 0 przeginaniu tohoyskiego

Kolejnym obok Atanazego bohaterem, ktérego Trelinski pokazat jako
w gtéwnej mierze odrywajacego role, jest Lohoyski. Tak jak Bazakbal, ma
on problemy z wiasng tozsamoscia, nieustannie zmienia poglady i ideolo-
gie, potrafi przystosowywac sie do otoczenia. Jednak w jego przypadku
kreowanie zycia uwidacznia sie w innym jeszcze aspekcie niz w przypad-
ku gtéwnego bohatera - Jedru$ odgrywa przede wszystkim pte¢, ktéra
staje sie w jego udziale Butlerowskim performatywem. Warto zatem zwr6-
ci¢ szczegdlng uwage na réznice pomiedzy sposobem jego przedstawie-
nia w powiesci i w filmie, aby zobaczy¢, jakie mozliwosci rozumienia posta-
wy i zachowan bohatera otwierajq sie dzieki Trelinskiemu.

Witkacowskiego hrabiego charakteryzowaty trzy gtéwne cechy: ma-
jatek i arystokratyczne pochodzenie, bezustanne kokainizowanie sie oraz
homoerotyczne pozadanie. Trelinski te dwa pierwsze swoiste ,wyrézniki”
tohoyskiego podporzadkowuje trzeciemu: Jedrus jest w filmie najpierw
gejem, a dopiero potem - tak jakby byto to naturalnym ciggiem skoja-
rzen — narkomanem i bogaczem.

W pordéwnaniu tym nie mozna poming¢ wygladu zewnetrznego boha-
tera, gdyz rowniez w tym aspekcie mamy do czynienia z duzymi réznica-
mi, ktore dla interpretacji s znaczace. W powiesci jest on przedstawiony
jako przystojny, mtody, ,w ogdle wspaniaty, rasowy dryblas, zbudowa-

"2 Tymczasem fizjonomia Jana Peszka w catosci prze-

ny jak grecka rzezba
czy Witkacowskiemu wyobrazeniu tohoyskiego. Ltysawy, wyraznie starszy
od Bazakbala, jest catkowitym przeciwienstwem swego ksigzkowego od-
powiednika. Z jednej strony mamy wiec klasyczng harmonie, zgodnos¢
z antycznymi ideatami piekna, z drugiej zas dziwacznos¢, wyrazne od-
bieganie od normy. Pte¢ stwarzana przez wyglad zewnetrzny filmowego
Jedrusia przybiera wiec jednoznacznie karykaturalny charakter. Podobnie
jest w przypadku jego zachowania. Trelinski kreuje go za pomoca kampo-
wych srodkéw, takich jak pastisz, przesada czy maskarada. Bohater przy-

biera niemal posta¢ przeginajagcego homoseksualisty z amerykanskiego

12 S.. Witkiewicz, dz. cyt., s. 54.
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srodowiska lat sze$¢dziesigtych®™. Podobne sg nie tylko rekwizytornia czy
tez stroje tohoyskiego, ale i emfatyczne zachowanie, stylizowane gesty,
rozbuchana egzaltacja, wszechobecne przerysowanie i nadmiar w pota-
czeniu ze specyficznym wyrafinowaniem. Wida¢ tu wyraznie kampowe
upodobanie ,do tego, co przesadne, co «sie nie miesci» [off]""*, do ,nad-
miaru przedstawieniowego, heterogenicznosci”™.

Gdyby powaznie potraktowac postac przedstawiang przez Peszka,
trzeba by uzna¢, ze film Trelinskiego zdecydowanie rozmija sie z wszel-
kimi zasadami poprawnosci politycznej. Konotuje ona bowiem wszystkie
~najgorsze stereotypy”, jakimi homofobicznie nastawione osoby opatruja
gejow. Mozna sie temu przyjrze¢ chociazby w scenie ucieczki Bazakbala
i Ltohoyskiego z patacu Bertzow, do ktérego wtargneli rewolucjonisci. Mie-
dzy bohaterami wywiazuje sie wéwczas nastepujaca rozmowa:

t[ohoyskil: Ktérzy to sg nasi?

Altanazy]: Tamci.

t: Aten?

A: Nig, to nie nasi.
t: Szkoda, taki tadny.

Widac tu wyraznie caty absurd rozumienia serio postaci granej przez
Peszka. Ponadto nalezy wzig¢ pod uwage fakt, iz dialog powtarza nie tyl-
ko stereotypy homoseksualne. Nasladuje rowniez te najprymitywniejsze
w wyrazie, najckliwsze filmowe klisze obrazujgce mitos¢ heteroseksual-
na (chociazby, gdy podczas sceny mitosnej okraszonej operowa muzyka
Jedrus zwraca sie do Bazakbala: ,nic nie mow”). Przy takim pojmowaniu
bohatera stworzonego przez Peszka zauwazalne jest, ze jego ptec stanowi
tylko jeden z wielu konstruktéw drwigcych z tradycyjnie ujmowanych rol
spotecznych.

tohoyski Trelinskiego to posta¢ by¢ moze jeszcze bardziej Swiadoma
teatralnego charakteru swoich zachowan niz Atanazy. Jedrus nie jest bo-
wiem gejem, a raczej ,odgrywajacym role geja”. | to odgrywajagcym w spo-

13 Opis daje na przyktad Andy Medhust (A. Medhurst, dz. cyt., s. 93-98).
14 S.Sontag, dz. cyt,, s. 311.
15 F Cleto, dz. cyt., s. 171.
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sOb infantylno-komiczny. Podkreslone zostaje to w scenie Smierci bohate-
ra. Bowiem wbrew fabule powiesci, Trelinski usmierca tohoyskiego przed
samym wyjazdem z ogarnietej rewolucjg stolicy'®. Groteskowa scena po-
goni za pociggiem, podczas ktorej wysypuja sie bohaterowi z walizki fata-
taszki (znow stereotypowe konotacje), jest kolejnym dowodem na to, ze
mamy tu do czynienia z postacig na sposob kampowy tworzaca (zamiast:
posiadajaca) tozsamosé.

~1en Bazakbal to kawat chtopa.” 0 intertekscie i znaczeniu odwotan
do kultury masowe;j

Pozegnanie jesieni Trelinskiego to réwniez w pewnej mierze kampowa od-
powiedz na Witkacowska konstrukcje powiesci-worka. Ten ,film postmo-
dernistyczny” w swej warstwie estetycznej przepetniony jest wszelkiego
rodzaju nawiagzaniami do kultury masowe;j”. Nalezatoby pokrétce przyj-
rzec sie niektérym z nich.

Typowe sg oczywiscie sceny rewolucji obfitujgce w réznego rodzaju
wybuchy, dramatyczne poscigi i ucieczki bohateréw. Najwyrazniejsze od-
wotania wystepujg jednak w scenie pojedynku Atanazego z Prepudrechem.
Juz na samym poczatku dochodzi do standaryzacji zachowan i postaw bo-
hateréw wykreowanych na postaci o catkowicie opozycyjnych charakte-
rach. Oto odwazny Bazakbal przyjezdza na uméwione miejsce spotkania
wczesniej, jest pewny siebie, troche oszotomiony alkoholem. Tymczasem

16 Charakterystyczne dla Trelinskiego jest groteskowe przedstawianie scen $mierci ho-
moseksualistéw, prowadzace do nacechowania ich kampowa estetyka (por.: w Ego-
istach [2000] gtéwny bohater, Filip, ptonie w dziwacznym gorsecie).

17 Koneser kampu, zdaniem Sontag, jest dandysem w dobie kultury masowej (S. Sontag,
dz. cyt,, s. 320). Tak jak jego odpowiednik z przetomu wiekdw, réwniez on przyjmuje
swego rodzaju arystokratyczng postawe wobec zycia i sztuki. Jednak w przeciwien-
stwie do dandysa, wyznawca kampu potrafi znalez¢ co$ godnego uwagi w tym, co
banalne, prymitywne oraz przecietne; ,jest stale rozbawiony, zachwycony, [...] wdy-
cha smréd i chwali sie, Ze ma mocne nerwy” (Tamze, s. 321). Dlatego siegniecie przez
Trelinskiego do scen-klisz z filméw gtéwnego nurtu, filmow, ktérych estetyka odwo-
tuje sie (czesto juz nieswiadomie i posrednio) do czaséw klasycznego Hollywood
oraz specyficzne, parodystyczne ich wykorzystanie sg jak najbardziej kampowe.
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Kuba spdznia sie, wyglada na skrajnie wystraszonego. Gdy ojciec Heli od-
wozi go na pojedynek, Azio, mimo iz sam wyzwat gtéwnego bohatera, sta-
ra sie na wszelkie mozliwe sposoby od tej rozgrywki uciec. Dodac¢ do tego
mozna jeszcze dwa typowo komediowe fragmenty: pierwszy, kiedy stary
Bertz zapewnia Prepudrecha, ze mimo stabego wzroku uda mu sie trafi¢
w przeciwnika (,Nikt ci nie kaze strzela¢ do zapatki. Ten Bazakbal to kawat
chtopa.”) i drugi, gdy sekundanci ucza go obstugi broni. Pojedynek odby-
wa sie pod mostem, niczym w typowym filmie gangsterskim. Kiedy bo-
haterowie majg oddac pierwsze strzaty, zrywa sie nagle wiatr i przewraca
kieliszki. Patetyczny nastrdj zostaje jednak zniszczony przez zachowanie
jednego z bohateréw — Azio mdleje, gdy Atanazy strzela w jego kierunku.
Trelinski, wbrew fabule ksigzki, kaze powtarzac strzaty. W specyficzny spo-
séb ,bawi sie” zachowaniem bohateréw. Dzieki temu moze kilkakrotnie
powtarza¢ motyw muzyczny, ktéry w normalnych warunkach powinien
budowac napiecie, tutaj za$ nabiera charakteru groteskowego. Ponadto,
wytworzona zostaje w ten sposob swoista iluzja, pozwalajaca uwierzy¢, ze
to nie Prepudrech finalnym strzatem rani Bazakbala, lecz ze zostaje on po-
szkodowany przez pociag znajdujacy sie na wiadukcie kolejowym. Naste-
puje bowiem sekwencja scen: nadjezdzajacy pociag, analogiczny najazd
kamery na twarz Atanazego, odjezdzajgca lokomotywa, ranny bohater
staniajacy sie na nogach. Trelinski podkresla tu wiec juz po raz kolejny nie-
umiejetnos¢ dziatania Witkacowskich postaci.

Film przepetniony jest rowniez r6znego rodzaju cytatami i nawigzania-
mi do innych dziet kinematografii (chociazby poczatkowe malarskie zdje-
cia, ktore przypominaja kadry z filmoéw Luchina Viscontiego, czy tez sceny
z przyjecia zblizone do estetyki Federica Felliniego). Najbardziej kampowa
jest moim zdaniem parafraza stylu i schematu wypowiedzi charakterystycz-
nej dla bohateréw Konwickiego. Mam tu na mysli jedna z finalnych scen Po-
zegnania jesieni, rozgrywajqca sie na cmentarzu, kiedy Atanazy moéwi:

Ja zawsze myslatem, ze istnieje btyszczacy punkt, gdzies na przecieciu wszyst-
kich linii i ze kiedy go zgubig, to wszystko strace. Kiedy to zrobie, wszystkie rze-
czy, dgzenia zamienig sie w pyt i znikng [w tym momencie w kadrze pojawia sie
drzewo, przez ktdrego liscie prze$wiecaja promienie storica — K.W.]. No i whasnie
stracitem ten punkt, nigdy go nie odnajde — za pézno.
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Ton tej wypowiedzi, jej patos, tre$¢ zawierajaca pseudoegzystencjalne
wyznanie, wreszcie charakterystycznie ukazany motyw drzewa wywotujg
skojarzenie z wyznaniami Andrzeja z Jak daleko stqd, jak blisko (oczywiscie
stowa bohatera granego przez Andrzeja tapickiego nie maja charakteru
~pseudo-"). Kampowy charakter tej sceny polega na wynoszeniu ponad
wszystko stylu przy jednoczesnym lekcewazeniu tresci'®, a takze na cha-
rakterystycznym wykorzystaniu parodii w jej postmodernistycznym rozu-
mieniu.

Jak pokazujg powyzsze przyktady, rezyser, przedstawiajac film
z wartka akcja, mnéstwem wydarzen, perwersyjnym erotyzmem, inter-
tekstualnymi nawigzaniami, stowem: tym, co w kinie masowym najbar-
dziej poszukiwane, stawia sobie cel inny niz typowi tworcy gtéwnego
nurtu. Trelinski, korzystajac z metatekstowych mozliwosci moéwienia
o bohaterach w sposoéb kampowy, programowo nieoryginalny, za pomoca
nieautentycznych srodkéw, pokazuje zycie postaci, ktére jest pozorne
i nierealne, ma charakter nasladowczy.
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ABSTRAKT

Adaptacja filmowa powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza Pozegnanie
jesieni dokonana przez Mariusza Trelinskiego przynosi kilka nowych mozli-
wosci interpretacyjnych. Za pomoca srodkéw zaczerpnietych z kampowej
estetyki — m.in. licznych stylizacji, nawigzan do kultury masowej, karykatu-
ralizacji rzeczywistosci, specyficznej gry aktorskiej — rezyser stara sie pod-
kresli¢ sztuczno$¢, teatralnosc dziatan bohateréw, kreacyjny charakter ich
tozsamosci, iluzoryczne jedynie uczestnictwo w zyciu, ,Bycie-jako-granie-
-Roli” i jednoczesnie ciagte tej roli podwazanie. W tekscie koncentruje sie
na kreacji dwdéch bohateréw: Atanazego i tohoyskiego, jako najbardziej
swiadomych kampowego charakteru ich podmiotowosci.

Jakub Lewicki

Jak mogta ,wygladac” premiera Dafne
na dworze Wiadystawa IV? Scenografia i machiny teatralne
w XVI-wiecznych adaptacjach operowych

.Czarodzieje sceny” — tak brzmi tytut wstepu Barbary Judkowiak do trak-
tatu Nicold Sabbatiniego'. Dotyczy on wioskich inzynieréw i architektow-
-scenograféw, ktérych dziatalnosé na dworach europejskich w XVIi XVIi wieku
wzbudzata zachwyt i uwielbienie wéréd bywalcéw monarszych i ksigzecych
teatréw. To ,machinisci” decydowali o artystycznych sukcesach spektakli,
pomimo tego, ze w zatozeniu byty one swego rodzaju syntezg sztuk. Jak
pisze Karolina Targosz-Kretowa, opera to od samego poczatku ,zjawisko
sceniczne bedace dzietem sztuk potgczonych, syntetyzujace poezje, mu-
zyke, choreografie i oprawe wizualng, a nawet efekty dziatajgce nie tylko
na intelekt, emocje, zmysty stuchu i wzroku, ale i powonienie””.

Dafne byta ani pierwszym tego typu wydarzeniem na dworze Wazéw
(za takie uwaza sie wystawienie La Galatea w 1628 roku, jeszcze za pano-
wania Zygmunta Ill), ani najbardziej efektownym (cho¢by ze wzgledu na
wystawienie na prowizorycznej scenie). Jej wystawienie ma dzi$ raczej
wymiar symboliczny. Tematem Dafnidy uciekajacej przed oszalatym z mi-
tosci Apollinem postuzyli sie wszakze Ottavio Rinuccini i Jacopo Peri, kté-
rych dramma per musica prezentowana w Florencji w latach 1594-1598 jest
uwazana za pierwszg opere europejska, a nawet za utwor wyznaczajacy
poczatek baroku w muzyce. Wystawienie spektaklu bazujagcego na tym

1 B.Judkowiak, Wstep [do:] Sabbatini Niccolo, Praktyka budowania scen i machin teatral-
nych, przet. i oprac. A. Kasprzak, Gdansk 2008, s. 6.

2 K. Targosz, O scenografii w teatrze Wtadystawa IV po czterdziestu latach, ,Barok. Histo-
ria-Literatura-Sztuka” 2005, nr 2, s. 175.



