Katarzyna Gambus$

Starcie tytanéw — o dwu przektadach
Lullaby W.H. Audena

Czestq praktyka w klasyfikacji czy porzadkowaniu dorobku poetyckiego
jest dokonywanie podziatéw i ustalanie cezur uwzgledniajgcych miejsce
dziatalnosci twércy, frapujace go w danym okresie tematy, gtoszone po-
glady etc. W przypadku W.H. Audena popularne rozgraniczenie wczesny
i pézny zdaje sie zasadne, biorgc pod uwage jego ,stawng przemiane”’,
ktdéra ma tez $cisty zwigzek ze zmiang miejsca zamieszkania. Zatem wcze-
sny Auden zwany bywa réwniez Audenem angielskim, péZzny natomiast
mogtby by¢ amerykanskim, gdyby nie fakt, ze poeta letnie miesigce kaz-
dego roku spedzat w ktdryms z krajow europejskich®. Niemniej pierwsze
okreslenie wydaje sie spetnia¢ swoje zadanie - Auden byt poeta angiel-
skim, gdyz urodzit sie w Yorku, mieszkat w Birmingham, studiowat w Oks-
fordzie i to wtasnie w duzej mierze z Wielka Brytanig zwigzana byta pierw-
sza potowa jego zycia. Mimo wychowania w wierze anglikanskiej, jako
nastolatek ja porzucit. Od poczatku dziatalnosci artystycznej przylgneta
do niego tatka swego rodzaju rzecznika srodowisk lewicowo-liberalnych,
,mowcy wiecowego”?, cho¢, co warto zauwazy¢, nigdy do koAca nie utoz-
samiat sie z tg rola, nigdy tez nie zostat cztonkiem partii komunistycznej.
Niewatpliwie jednak mniej wiecej w potowie zycia, okoto roku 1939, jego

1 S. Baranczak, Tylko mitos¢ blizniego i Smier¢, w: W.H. Auden, 44 wiersze, red. S. Baran-
czak, 1994, s. 7 (Biblioteczka Poetéw Jezyka Angielskiego, t. 7).

2 Tamze,s.o.

3 Tamze,s. 1.
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$wiatopoglad ulegt transformacji. Jak powiada Baranczak we wstepie do
44 wierszy Audena:
jego poezja w pewnym momencie wdziata wygodne domowe pantofle. ,Wcze-
sny” Auden byt poeta spraw spotecznych - ,pdzny” stat sie rzekomo poeta pry-

watnosci. ,Wczesny” byt poeta polityki i ideologii — ,p6Zny” rzekomo nie zagte-
biat sie w te dziedziny, ,zastepujac” je wiarg religijna.

Przez powtdrzenie stowa ,rzekomo” Baranczak stara sie odeprze¢ za-
rzuty stawiane przez krytyke anglosaska, jakoby twdérczos¢ p6éznego Au-
dena prezentowata gorszg jakosc¢ niz jego wczesniejsze utwory. Zwracajac
uwage, iz wiekszo$¢ najbardziej znanych utworéw Audena pochodzi wta-
$nie z pézniejszego okresu jego twoérczosci (Pamieci W.B. Yeatsa, Atlantyda,
Upadek Rzymu, Dziecko Pigtku etc.), dowodzi Barariczak bezzasadnosci pre-
tensji krytykdw, konstruujac raczej przekonujacy wywéd, ktérego nie ma
sensu w tym miejscu streszcza¢ w catosci. Warto mimo wszystko wytowic
z niego kilka wnioskéw, ktére moga byc cenne w odczytaniu i analizie Ko-
tysanki (Lullaby).

Po pierwsze przemiana swiatopogladowa Audena spowodowana byta
narastajgcym w poecie poczuciem zaktamania, znuzenia niejako narzuco-
ng mu rolg czotowego ideologa angielskiej literackiej lewicy. Przyczynity
sie do tego wizyty poety w Chinach i objetej wojng domowg Hiszpanii
w roku 1937, a takze ostawione juz wydarzenie podczas projekcji filmu Sieg
in Polen w nowojorskim kinie z listopada 1939 roku. Po drugie wigzato sie
to z odrzuceniem przez poete myslenia utopijnego. Wszechogarniajgca
negacja

wszelkiej wartosci humanistycznej stanowita wstrzas, ktory pozwolit mu osta-

tecznie odrzuci¢ coraz bardziej watpliwy dla niego dogmat o przyrodzonym

dobru natury ludzkiej. Paradoksalnym — ale tylko z pozoru - skutkiem owego

odrzucenia byt przy tym fakt, ze popchneto ono jego umyst nie w strone nihili-
zmu, ale w strone wiary*,

Po trzecie istotna, zwtaszcza w kontekscie Kotysanki, zdaje sie widocz-
na w utworach Audena postawa mitosci blizniego, ktéra:

4 Tamze, s.17.
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nie podlega w tej przemianie zadnej dewaluacji. Przestaje tylko stuzy¢ jako ztudne
panaceum, zdolne rzekomo do wyplenienia wszelkiego zta ze $wiata i z ludzkiej

duszy. Pozostaje nie ,mitoscig blizniego potrzebng po to, aby wypleni¢ zto”, ale
n5

»mitoscig blizniego potrzebna nam wiasnie dlatego, ze zta wyplenic sie nie da”".

Ponadto przywotuje Baraiiczak biografie Audena autorstwa Humph-
reya Carpentera, w ktorej autor buduje obraz poety ,w kazdym momencie
swego zycia raczej poszukujgcego odpowiedzi na dreczace go dylematy,
niz tatwo zadowalajacego sie podsuwanymi przez te czy inng ideologie
pseudoodpowiedziami”®. Kwestie poszukiwania, ktére za tytutem cyklu
sonetow Audena mozna by nazwac nieustannym The Quest, podejmuje
takze w krotkim tekscie O poezji W. H. Audena Leszek Elektorowicz. Zauwa-
za on, iz w poszukiwaniu Audena czynnikiem integrujgcym moze stac sie
wtasnie mitos¢ — obecna we wczesniejszych utworach jako mitos¢ ,wytacz-
nosci dla siebie”, zmystowa Eros, ktéra pod wptywem rozczarowan, do-
Swiadczen wojny dezaktualizuje sie i przeksztatca w ,mitos¢ powszechng
bez wylacznosci dla siebie - staje sie moralnym i duchowym przestaniem
poety, Eros zmienia sie w Agape, nieegoistyczng mitos¢ wzajemng miedzy
ludZmi jako bliznimi”’. Przytoczone przeze mnie powyzej opinie przed-
stawione s3 w duzym uproszczeniu, przez co moga sprawia¢ wrazenie
kategorycznych. Warto jednak pamieta¢, iz sa wynikiem indywidualnych
interpretacji autorskich, ktore takze moga podlegac krytyce (na przyktad
tekst Barafczaka dobitnie skrytykowat Andrzej Sosnowski®).

Utwor Lullaby (Kotysanka) poczatkowo funkcjonowat bez tytutu (do-
dany w pézniejszych latach przez autora). Od momentu powstania wier-
sza autor wprowadzit do niego dwie zmiany — w ostatnim wersie drugiej
strofy stowo ,sensual” zastapit ,carnal”, a w strofie ostatniej ,sweetness”
zmienit na ,welcome”. Po smierci poety w 1973 roku magazyn ,Time" okre-
$lit wiersz mianem prawdopodobnie najlepszego utworu poetyckiego

dwudziestego wieku. W wersji ostatecznej prezentuje sie tak:

Tamze, s. 18.

Tamze, s. 12.

L. Elektorowicz, O poezji W.H. Audena, w: W.H. Auden, Poezje, Krakow 1988, s. 284.
Zob. A. Sosnowski, Frost, Larkin i Auden u Stanistawa Barariczaka, w: tegoz, Najryzy-
kowniej, Wroctaw 2007, s. 223-224.
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Lullaby

Lay your sleeping head, my love,
Human on my faithless arm;

Time and fevers burn away
Individual beauty from
Thoughtful children, and the grave
Proves the child ephemeral:

But in my arms till break of day

Let the living creature lie,

Mortal, guilty, but to me

The entirely beautiful.

Soul and body have no bounds:
To lovers as they lie upon

Her tolerant enchanted slope

In their ordinary swoon,

Grave the visionVenus sends

Of supernatural sympathy,
Universal love and hope;

While an abstract insight wakes
Among the glaciers and the rocks
The hermit’s carnal ecstasy.

Certainty, fidelity

On the stroke of midnight pass
Like vibrations of a bell,

And fashionable madmen raise
Their pedantic boring cry:

Every farthing of the cost,

All the dreadful cards foretell,
Shall be paid, but from this night
Not a whisper, not a thought,
Not a kiss nor look be lost.

Beauty, midnight, vision dies:

Let the winds of dawn that blow
Softly round your dreaming head
Such a day of welcome show

Eye and knocking heart may bless.
Find the mortal world enough;
Noons of dryness see you fed

By the involuntary powers,

Nights of insult let you pass
Watched by every human love.
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Wiersz napisany w styczniu roku 1937, jesli juz chciec¢ sie trzymac po-
dziatu na wczesnq i pdzniejszq tworczos¢ Audena, mozna by umiesci¢ na
potce z napisem Auden posredni. Lullaby jest utworem, w ktérym widac
wyraznie cechy wczesniejszego stylu poety, jak i niepokoje czasu prze-
mian, zwiastujgce zwrot takze w jego poezji. Odwotujac sie do Elektorowi-
cza - utwor przesigkniety jest Erosem (zarysowanie sytuacji intymnej, sto-
wa skierowane do $pigcego kochanka), ale wida¢ w nim takze zapowiedz
Agape jako jedynej, ktéra jest w stanie ocali¢ przed ttumem ,fashionable
madmen” i sSwiatem, w ktérym ,every farthing of the cost, all the dreaded
cards foretell, shall be paid”. Swiatem nieuchronnie zmierzajacym do zatra-
cenia, gdzie wszystko mozna kupic¢ za pienigdze lub za wszystko zaptaci¢
trzeba wysoka cene. Widac to takze w ostatnich dwéch wersach - ,Nights
of insult let you pass / Watched by every human love”.

Auden stynat z perfekcyjnego operowania wszelkimi formami poetyc-
kimi, zabawy wersyfikacja, rymem, rytmem - po prostu mistrzostwa w po-
stugiwaniu sie jezykiem. W Lullaby wykorzystuje czterostopowiec troche-
iczny katalektyczny, ktory jako stopa w jezyku polskim charakterystyczna
dla wierszy dzieciecych doskonale pasuje do kotysanki — jego regularnosc
uspokaja. Tak tez, w sposob niezwykle $piewny, spokojny rozpoczyna sie
utwér Audena - ,Lay your sleeping head, my love, / Human on my faith-
less arm”, by po zaledwie dwdch wersach przy zachowaniu rytmu doko-
nac zwrotu na poziomie znaczen i nastroju — “Time and fevers burn away /
Individual beauty from / Thoughtful children, and the grave / Proves the
child ephemeral”. Czas, goraczka, choroba, gréb, ulotnos¢ piekna i mto-
dosci — Kofysanka juz w pierwszej strofie zaskakuje, ,zgrzyta”, wytraca
czytelnika z wygodnej i biernej pozycji ogladajacego czutg scene przed-
stawiajgca dwoje kochankéw. Na podobnie wyrafinowane niespodzianki
i putapki Auden wystawia odbiorce wiersza niemal na kazdym kroku. Juz
na poczatku drugiej strofy widnieje — ,Soul and body have no bounds: /
To lovers as they lie upon / Her tolerant enchanted slope / In their ordinary
swoon”. Od razu pojawia sie konsternacja — kogo dotyczy zaimek Her? Kim
jest ta, ktora nachyla sie nad omdlatymi kochankami? Zagadka rozwigzuje
sie po chwili - to Wenus. Lecz nie Wenus, jakiej czytelnik moze sie spo-
dziewac - ,Grave the vision Venus sends”. Przymiotnik Grave nasuwa oczy-
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wiste skojarzenie z rzeczownikiem oznaczajagcym grob, a Wenus Audena
zsyta wizje donioste, powazne.

Wiersz, ktory zawiera te i wiele innych trudnosci lekturowych, zdaje
sie rowniez nie lada wyzwaniem translatorskim. Podjeto je dwdch tytandw
przektadu - obaj ttumaczyli Shakespeare’a, obaj maja swoich zagorzatych
zwolennikéw i przeciwnikédw. Mowa o Jerzym S. Sicie i przywotywanym
wczesniej Stanistawie Baranczaku. Baranczak krytykowat przektady Sity,
nie pozostawiajac na nich suchej nitki’, czym tez zainteresowany, jak wia-
domo ze wspomnien przyjaciét'® zmartego w styczniu 201 roku Sity, byt
bardzo dotkniety, a zarzuty uznawat za chybione i nieadekwatne. Tym bar-
dziej interesujace moze byc spojrzenie na przektady tego samego utworu
ttumaczy tak zantagonizowanych. Wczesniejszy jest przektad Sity, tak wiec
to jemu mozna sie przyjrzec jako pierwszemu:

Kotysanka

Potéz $pigca gtowe, mata,

Ludzka, na moim ramieniu;

Czas wypali i goraczka

Piekno indywidualne

W madrych dzieciach; gréb wykaze
Ich nierzeczywistos¢ cafa:

W ramionach moich do $witu
Niech lezy stworzenie zywe,
Smiertelne, winne, a przy tym
Catkowicie dla mnie piekne.

Duch i ciato nie zna granic;
Kochankom spoczywajacym

W zwyktym dla siebie omdleniu
Na jej stoku czarodziejskim,

A przy tym wyrozumiatym,
Nagte wizje zsyta Wenus:

9 Zob. S. Baranczak, Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, w: tegoz,
Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dodatkiem matej antologii
przektadéw-problemdw, Krakdw 2004, s. 39—47.

10 Zob.audycjaradiowa Programu Pierwszego Polskiego Radia zdnia 18.01.2011: E. Heine,
Poeta, ktdry ttumaczyt Szekspira, http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/301018,Po-
eta-ktory-tlumaczyl-Szekspira.
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Sympatii nadprzyrodzonej,
Nadziei uniwersalnej

| wszechobecnej mitosci;
Podczas kiedy abstrakcyjny
Wglad roznieca wsroéd lodowcow.
Wsrod skat roznieca ekstaze
Zmystowa u pustelnika.

Pewnosc cata, wiernosc cata
Mija z wybiciem pétnocy

Jak gesta wibracja dzwonu,

I modni szalefcy wznosza
Patetyczne, nudne krzyki:
Kazdy grosik w petnej cenie,
Wszystko, co przepowie karta.
Wszystko bedzie zaptacone;
Lecz poczawszy od tej nocy
Zaden szept czy pocatunek,
Zadna mysl, zadne spojrzenie,
Zagubione by¢ nie moga.

Piekno, pétnoc, wizja gasnie:
Niechaj wiatry switu, ktére
Wieja wokot $piacej gtowy,
Tak stodki dzierh nam pokaza,
Iz zechca go btogostawic

Oko z sercem tomocacym.
Swiat $miertelny ci wystarczy,
Suche potudnia widziaty
Ciebie, karmiona przez moce
Mimowolne, noce zniewag
Przejs¢ pozwola ci swobodnie,
Pilnowana, prowadzong

Przez kazda mitos¢ cztowiecza.

Juz na pierwszy rzut oka widag, iz Sito utwor znacznie wydtuzyt. Ory-
ginat Audena skfada sie z czterech dziesieciowersowych strof. Sicie udato
sie zachowac dziesie¢ wersow w pierwszej strofie, w drugiej jest juz wer-
sOw trzynascie, w trzeciej dwanascie i w finalnej znéw trzynascie. Spra-
wia to wrazenie, jakby ttumacz przy pierwszej zwrotce walczyt jeszcze
o zachowanie zgodnosci, lecz zrezygnowat z tego zamierzenia w strofach
pozniejszych. Dodatkowo pierwszy wers przektadu - ,Pot6z Spigca gtowe,


http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/301018,Poeta-ktory-tlumaczyl-Szekspira
http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/301018,Poeta-ktory-tlumaczyl-Szekspira
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mata” - jest nietrafiony z co najmniej dwdch powoddéw. Po pierwsze, jesz-
cze w czasie studiow w Oksfordzie Auden zadeklarowat swéj homosek-
sualizm, jest to fakt powszechnie znany, zwtaszcza ze poeta zwigzany byt
z takimi osobami, jak Christopher Isherwood czy Chester Kallman. Cho¢
mozna sie spiera¢, czy nalezy podmiot liryczny utozsamia¢ lub chocby
w najmniejszym stopniu taczy¢ z biografig autora, to bardziej wskazane
bytoby zastosowanie w przektadzie formy, jesli nie meskiej, to chociazby
bezosobowej, na pewno jednak nie rodzaju zeriskiego. Po wtére, uzy-
te stowo ,mata” zdaje sie nie na miejscu. Brzmi nieco prymitywnie, zbyt
kolokwialnie, bez watpienia nie pasuje do tonacji kotysanki, mimo ze zary-
sowana scena ma charakter intymny. Zamiast stopniowac napiecie, rozpo-
cza¢ miekko i delikatnie, by zaskoczy¢ czytelnika dopiero w trzecim wersie,
Sito zaskakuje juz w wersie pierwszym, przez co koncept pierwszej stro-
fy zastosowany przez Audena traci zupetnie racje bytu. W wersie drugim
gubi Sito stowo ,faithless”. Czytelnik, majac petng swiadomos¢, iz sztuka
przektadu jest sztukg wyboru, poswiecenia mniej waznego wazniejszemu
(wszak nie sposdb zachowad w przektadzie wszystkich no$nikow znacze-
niowych, wszystkich cech stylu), stara sie ufac¢ ttumaczowi. Lecz gdy tylko
spojrzy na oryginat, od razu zadaje sobie pytanie — co w tym momencie
wiersza jest wazniejsze? Fakt, iz jest to ,ramie”, czy fakt, iz jest to ramie
,Niewierne”? Odpowiedz jest kwestig indywidualnego odczytania, jednak
autor przektadu winien zapewni¢ mozliwo$¢ wyboru. Dostrzegtszy owa
réznice, odbiorca ma prawo straci¢ czes¢ zaufania do ttumacza. Czytajac
dalej — ,Czas wypali i gorgczka / Piekno indywidualne / W madrych dzie-
ciach; grob wykaze / Ich nierzeczywisto$¢ catg” — odbiorca napotyka po-
wazng przeszkode lekturowa. Dos¢ trudno rozbroic te dziwng konstrukcje
Sity, ktéra w oryginalne brzmi o wiele czytelniej: ,Time and fevers burn
away / Individual beauty from / Thoughtful children, and the grave / Pro-
ves the child ephemeral”. Stowa ,Time and fevers burn away” przettuma-
czone, co charakterystyczne dla Sity, archaizowang sktadnig, skutecznie
przeinaczajg oryginat, cho¢ dopasowuja sie rytmicznie do wersu angiel-
skiego. Trudno nie ulec wrazeniu, ze w tym miejscu 6w aspekt byt dla ttu-
macza nadrzedny, a zachowanie go uzyskat kosztem czytelnosci. Rzuca sie
w oczy takze dziwnie brzmigce w jezyku polskim ,piekno indywidualne”,
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ktdre zakrawa na kalke jezykowa. Zaskakuje to o tyle, iz Sito byt wybitnym
znawcg angielszczyzny i jej niuansow.

Przechodzac natomiast do tajemniczego Her, u Sity nie jest ono tak
uwydatnione, ginie miedzy ,Na” a ,stoku czarodziejskim”, lecz nie jest to
jeszcze tak duzym zarzutem jak fakt, ze Wenus zsyta wizje ,nagte”. Cata moc
i wszelkie konotacje angielskiego stowa ,grave”, wokoét ktérego nabudowa-
ny jest koncept Audena dotyczacy figury Wenus w tekscie, w przektadzie
zostaje po prostu usuniety. W tej samej strofie moze zaskakiwac jeszcze po-
wtorzenie przez Site stowa ,roznieca” w przedostatnim i ostatnim wersie.
Czytelnik nieznajacy oryginatu mégtby dopatrywac sie w tym powtorzeniu
szczegolnych tresci, skupienia na samej czynnosci, sile rozniecania ekstazy,
podczas gdy w oryginale stowo ,wakes” pojawia sie tylko raz i nie jest obcia-
zone az takim brzemieniem znaczeniowym, jak chciatby tego Sito (czy by¢
moze - jak Sicie potrzebne to byto dla zapetnienia trzech dodanych werséw).

Przektadowi Sity mozna by zarzuci¢ jeszcze kilka niescistosci, takich jak
enigmatyczne ,Suche potudnia widziaty Ciebie”, jednakze poza wymienio-
nymi przeze mnie uchybieniami przektad ten ma takze swoje dobre strony.
Wida¢ w nim mimo wszystko starania ttumacza o zachowanie tak zwanej
wiernosci oryginatowi. To, co moze by¢ zarzutem nadmiernego kalkowa-
nia jezyka lub jego struktur, paradoksalnie moze zmieni¢ sie w atut. Tylko
pod tym wzgledem mozna usprawiedliwia¢ rozciggniecie tekstu przez ttu-
macza — ewidentnie zalezato mu na tym, by nie traci¢ zadnej z audenow-
skich mysli, zachowac wszystkie zawarte w utworze sensy.

Podsumowujac, przektad Sity w mniejszym stopniu nazwa¢ mozna in-
terpretacja, w wiekszym natomiast — odzwierciedleniem oryginatu. Choc
po lekturze polskiej wersji trudno nie stwierdzi¢, iz lepsza jest dobra inter-
pretacja niz nawet najbardziej staranna kalka.

Stanistaw Baranczak juz przez sam fakt podjecia sie ponownego ttu-
maczenia Lullaby posrednio skrytykowat przektad Sity (pisze o tym me-
chanizmie w Manifescie translatologicznym'). Samego Baranczaka nato-
miast skrytykowat juz bardzo dostownie, i moim zdaniem trafnie, Andrzej
Sosnowski. W zbiorze jego szkicow z réznych lat zatytutowanym Najryzy-

11 Zob. S. Baranczak, Maty, lecz maksymalistyczny..., dz. cyt., s. 14.
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kowniej znalez¢ mozna tekst Frost, Larkin i Auden u Stanistawa Barariczaka,
bedacy krytyczng reakcjg na wydawane niemal jeden po drugim tomiki
Biblioteczki Poetow Jezyka Angielskiego. Sosnowski probuje w sposéb sys-
tematyczny okresli¢ zawdd, jaki wedtug niego sprawiaja przektady Baran-
czaka z Audena. Oto przekfad Baranczaka:

Kotysanka

Ztoz gtowe — $piaca, kochana,
Ludzka — na moim ramieniu
Niewiernym; w myslacych dzieciach
Czas trawi $piesznym ptomieniem
Urode, kazdemu z nich dang
Inaczej, i zzera je lekiem;

Ale ja chce do switu w objeciach
Miec to zywe stworzenie, petne
Winy, niestate, Smiertelne,

Lecz dla mnie skonczenie piekne.

Bez granic jest dusza i ciato:
Kochankom, kiedy w omdleniu
Conocnym leza pod okiem
tagodnej planety Wenus,

Jej blask sle wizje nietrwate
Wszechwtadnej mitosci, obrazy
Nadziei wiecznie wysokiej;
Sny, w abstrakcyjnej wersji
Budzace i w chudej piersi
Pustelnika zmystowe ekstazy.

Pewnos¢, wiernos$¢ nie trwa nawet
Doby - zgasnie przed pétnoca

Jak cichnacy dzwonu gtos,

Znéw modni maniacy wzniosa
Swoja pedantyczng wrzawe

| wrézba z kart nas postraszy:
Trzeba sptaci¢ kazdy grosz
Kosztéw, dtugdéw i rachunkow;
Lecz skarb nocnych pocatunkéw
Wartosci rankiem nie straci.

Pieknos¢, potnoc, przywidzenia —
Wszystko niknie; niech wiatr brzasku
Nad twa gtowa, ktdra $ni,
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Zbudzi dzien tak peten blasku,
By wzrok i puls $piewat pean
Swiatu, ktéry pedzi w $mier¢;
Znajdziesz i w pustyni dni
Manne mimowolnych mocy,
Znajdziesz i w zniewadze nocy
Mitos$¢ wszystkich ludzkich serc.

Baranczak znany jest z niezwyktej swobody w oddawaniu rytmu wier-
sza, rymow czy, jak zauwaza takze Sosnowski, jego warstwy instrumen-
tacyjnej'”. Znajac dorobek translatorski ttumacza, mozna niejako z géry
zatozy¢, iz te elementy zostang zachowane w ttumaczeniu, w stopniu co
najmniej zadowalajagcym czytelnika. Tak tez jest w przektadzie Kotysanki.
Widac takze na pierwszy rzut oka, iz pod wzgledem wizualnym oba utwo-
ry sg do siebie podobne - Baranczak zachowat jednakowa liczbe werséw
i podobng ich dtugos¢. Sam poczatek, w poréwnaniu z pierwszym wersem
przekfadu Sity, dobrze sie broni, cho¢ nie jest idealny. ,Zt6z gtowe - $piaca,
kochang” — brakuje mu nieco delikatnosci, melodii i swoistej kofysanko-
wosci ,Lay your sleeping head, my love”. Poczawszy od trzeciego wersu
Baranczak zaczyna odchodzi¢ od oryginatu, co, znajac teorie ttumacza
mowiacg o koniecznosci zawarcia w przektadzie dominanty semantycz-
nej” utworu oryginalnego, zbytnio nie zaskakuje. Niemniej kluczem do
sukcesu w teorii dominanty semantycznej wydaje sie, méwiac w skrocie,
odnalezienie ztotego srodka. Rozstrzygniecia zaproponowane przez ttu-
macza mozna jednak poda¢ w watpliwosc.

Juz na poczatku czytelnik natyka sie na: ,w myslacych dzieciach / Czas
trawi $piesznym ptomieniem / Urode, kazdemu z nich dang / Inaczej, i zze-
ra je lekiem”, Sensy oryginatu zostaty zachowane, lecz, jak zasadnie okreslit
to Sosnowski, praktyke Baranczaka mozna ,poréwnac¢ do obcinania to-
néw — wysokich i niskich — w urzadzeniach elektroakustycznych”, Znéw,
lecz z innych powodow niz u Sity, putapka zastawiona przez Audena nie
moze dostatecznie zadziata¢. Wzrok czytelnika zbyt gtadko przeslizguje

12 A.Sosnowski, dz. cyt., s. 217.
13 Zob. S. Baranczak, Maty, lecz maksymalistyczny..., dz. cyt,, s. 36.
14 A.Sosnowski, dz. cyt., s. 217.
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sie po wersach Baranczaka, nie napotykajac na swej drodze dostatecznej
przeszkody i niespodzianki, by na dtuzsza chwile sie zatrzymac. Podobnie
jak u Sity wizja zestana przez Wenus zostaje poddana niewiadomych zrédet
transformacji. Tym razem jest ,nietrwata”, co po raz kolejny niszczy zamie-
rzenia i koncept Audena. Niefortunny moim zdaniem jest réwniez zabieg
usuniecia zagadki Her z poczatku drugiej strofy. Ow zabieg w potaczeniu ze
zignorowaniem przymiotnika ,Grave” unicestwia pomyst Audena na druga
strofe, czyli to, co w niej najbardziej uderza i intryguje. Thumacz nie daje
takze czytelnikowi mozliwosci wizualizacji ogromnych lodowcéw i skat,
wsrdd ktérych pustelnik doznaje zmystowej ekstazy, pozostawiwszy mu
jedynie jego ,chudg piers”. Z drugiej strony, dzieki tym zabiegom zwrot-
ki Baranczaka zyskuja na nastrojowosci, kreujg przed czytelnikiem niemal
oniryczny obraz mitosci i nadziei. Do korica przektadu Baranczak poetyzuje
i tagodzi przekaz oryginatu. ,Wrézba z kart” ma ,nas” zaledwie ,postraszyc”,

III

podczas gdy w oryginale ,All the dreaded cards foretell” niesie za soba
o wiele wiegkszy ciezar semantyczny. Kontrastowos¢ obrazéw zawartych
w utworze angielskim - intymnej sceny dwojga kochankoéw, ,wszechwtad-
nej mitosci”, nadziei oraz Smierci, choroby i dazenia $wiata do samozagta-
dy - przestaje by¢ tak wyrazna, a to na niej w duzej mierze zbudowany jest
utwor. Warto zadac sobie pytanie, czy przyczyng tego zabiegu sg kwestie
czysto formalne, jak che¢ zachowania odpowiedniego rymu i rytmu? A je-
$li tak, to czy ttumacz ma prawo z nich korzystac, skoro zabiegi dodawania,
koloryzowania tak znaczaco zmieniaja jakos¢ oryginatu? Sam Baranczak,
mowiac o krytyce przektadu poetyckiego, postuluje obranie odpowiedniej
kolejnosci: w pierwszej fazie oceny nalezy zada¢ sobie pytanie:

czy ten oto wiersz, ktory widze na stronicy, wiersz wyjety na chwile z kontek-

stu przektadowego, wiersz oceniany autonomicznie [...] - czy taki wiersz jest

w ogole cos wart jako utwor poetycki. Jesli nie jest, jesli nie stanowi sam w so-

bie wybitnego dokonania estetycznego, jesli mnie, po prostu méwiac, nie pory-

wa [...] - wbéweczas na tym pierwszym etapie oceny nalezy krytyke zakonczyc.[.. ]

Jezeli natomiast uznajemy przektad za utwoér poetycki w autonomicznym sensie

wybitny - a, wtedy mozemy przejs¢ do drugiego etapu oceny; zastanowienia sie

nad tym, jaka cene w momencie odstepstw od powierzchniowej semantycznej

,wiernosci” zaptacit ttumacz za osiggnietg przez siebie poetycka wybitno$¢".

15 S.Baranczak, Maty, lecz maksymalistyczny..., dz. cyt,, s. 34.
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Tym stwierdzeniem Baranczak usprawiedliwia zastosowane przez sie-
bie rozstrzygniecia ,obcinania tonow” Audenowi. By¢ moze jednak mogt-
by dodac do instrukcji jeszcze jedng wskazéwke, ktdra, uwazam, bytaby tu
zasadna - co zrobi¢ w przypadku, gdy przektad, ktéry broni sie poetycko,
broni sie tylko jako autonomiczny wiersz poety Baranczaka, a nie jako do-
brej jakosci przektad z poety Audena? Baranczak narzuca sporo charakte-
rystycznych dla siebie i swojej tworczosci smaczkow, wérdd ktorych gubi
sie audenowatos¢ Audena, czyli stawiane przez niego na kazdym kroku
putapki, niespodzianki na poziomie leksykalnym i kontrasty obrazéw. Od-
powiadajgc na pytanie postawione przez Baranczaka w drugiej fazie kry-
tyki przektadu poetyckiego, mozna stwierdzi¢, ze to nie ttumacz, a tworca
oryginatu zapfacit rzeczong wysoka cene, by to ttumacz mogt osiggnac
~poetycka wybitnosc”, niekoniecznie zwigzang z pierwowzorem.

Starcie tytanow konczy sie remisem ze wskazaniem na Stanistawa Ba-
ranczaka. Prawdziwym zwyciezca jest W.H. Auden, na ktorego tekstach
tamia sobie pidra najtezsze umysty wielu narodowosci. Dos¢ gorzki, choc
raczej trafny jest wniosek Sosnowskiego, iz nie mamy jeszcze 44 wierszy
Audena w jezyku polskim, lecz kilka, kilkanascie. Te, ktére mamy na pewno,
to na przyktad Hiszpania, Bezcenna Pigtka czy Gdy szedtem raz wieczorem'®.
Nie pozostaje nic innego, jak wygladac smiatka, ktéry podniesie rekawice
i zdecyduje sie posrednio skrytykowac zacnych poprzednikéw.
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ABSTRAKT

W szkicu Stracie tytandw - o dwu przektadach ,Lullaby” W.H. Audena do-
konatam krytycznego spojrzenia na przektady autorstwa Jerzego S. Sity
i Stanistawa Baranczaka. Rozpoczynajac wywod, staratam sie zaklasyfi-
kowac Kotysanke do odpowiedniego etapu twoérczosci Audena, wyko-
rzystujgc opracowania Stanistawa Baranczaka i Leszka Elektorowicza. Po
krétkim zarysowaniu tta historycznego oraz formalnych aspektéw utworu
zaprezentowatam wczesniejszy przektad - Sity. Szczegdtowa jego analiza
wykazata pewne niedociggniecia, ktore w lekturze skutkujg miedzy inny-
mi wrazeniem kalkowania jezyka angielskiego. Ponadto forma polskiego
ttumaczenia odbiega dalece od oryginatu - skonstruowana jest wedtug
archaizowanej sktadni i znacznie wydtuzona. W drugiej czesci tekstu prze-
analizowatam przektad Lullaby autorstwa Baraniczaka, ktory cho¢ prezen-
tuje wysokie walory formalne, zdaje sie zawiera¢ zbyt wiele charaktery-
stycznych cech twoérczosci samego ttumacza.
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