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ABSTRAKT Marta Zabtocka

Film i fotografie, pomimo wspdlnej genezy oraz operowania podobnymi
srodkami wyrazu, charakteryzuje odmiennos¢ formy, ekspresji oraz odbio-
ru. Celem tekstu bedzie analiza cyklu Kino autorstwa Piotra Pietrygi wo-
bec Zrédet jego inspiracji: filméw powstatych w ramach ekspresjonizmu

niemieckiego. Poruszane w pracy obszary szczegdlnego zainteresowania Biografie z zaswiatow.
to: granice indywidualnosci tworcy, problem przektadu, funkcja odbior- Polskie ttumaczenia Conrada Sievera
cy, réznice w narracji, funkcjonowanie fotografii inspirowanych filmami ze Spoon River Anthology Edgara Lee Mastersa

w kontekscie fotoséw oraz stop-klatki, kwestia autotematycznosci. W ana-
lizie autorka bedzie odwotywata sie do poje¢ zaréwno filmoznawczych,
jak i zwigzanych z korespondencjg sztuk. Opublikowanie Spoon River Anthology przez Edgara Lee Mastersa
w 1915 roku byto wydarzeniem, ktore silnie wptyneto na rozwdj poezji
amerykanskiej. To ten tom poetycki rozstawit autora, ktory nigdy wczesniej
ani nigdy p6zniej, mimo dalszej dziatalnosci literackiej, nie napisat utworu
tak wysoko ocenionego przez krytyke. Zawarte w zbiorze wiersze staty sie
polemika ze skonwencjonalizowang poezja opiewajaca w sentymentalny
sposdb prowincjonalne miasteczka amerykanskie. Literatura regionalna
pozostata przy tym zrddtem, z ktérego Masters czerpat catymi garsciami'.

Spoon River Anthology to zbiér 200 epitafidw w formie monologowych
autonarracji, snutych po smierci przez mieszkaricow amerykanskiego mia-
steczka. Wszyscy zostali pochowani na tym samym cmentarzu, wszyscy
zachowali po smierci réwnie silne, dawne, ludzkie namietnosci. Wspomi-
najac mitosci i przyjaciot, odkrywajac swoje grzechy, dzielac sie wyrzutami
sumienia, opowiadajac o swoim zyciu i doswiadczeniach, przedstawiaja
rzeczywistos$¢ bliska, znang, uniwersalng — zrozumiatg dla wspoétczesnego
czytelnika.

Spoon River opisywane jest przez jego zmartych mieszkancoéw i cha-
rakteryzowane przez ich zyciorysy. Nie powiela ono jednak wzorca sie-
lankowego - to miasteczko oséb w wiekszosci nieszczesliwych, ktorych
namietnosci nie mogty zostac zaspokojone, ktorzy po $mierci w zdecydo-

1 Zob. Edgar Lee Masters, w: The Norton Anthology of American Literature, red. N. Baym,
vol. D, New York 2003.
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wanej wiekszosci majg poczucie niezrealizowania, niespetnienia i niezado-
wolenia z przezytego zycia. Ich egzystencja opierata sie na nieustajacych
napieciach miedzy moralnoscig a powinnosciami wynikajagcymi z petnio-
nej roli spotecznej, zajmowanego miejsca w hierarchii lokalnej czy narzu-
conych przez prace obowigzkéw. Zdarzajq sie wsrod epitafiow napisanych
przez Mastersa i biografie szczesliwe, sg one jednak w mniejszosci. Szcze-
go6lne miejsce w spotecznosci miasteczka zajmujg natomiast outsiderzy,
poeci, jednostki natchnione i wrazliwe na piekno.

Do tej pory na jezyk polski Spoon River Anthology zostata przetozo-
na w catosci dwukrotnie — przez Michata Sprusinskiego (Antologia Spoon
River’) oraz przez Andrzeja Szube (Epitafia ze Spoon River®). W swojej pra-
cy chciatabym przyjrzec sie ttumaczeniom utworu Conrad Siever ze wspo-
mnianych, wydanych w Polsce zbioréw, zwracajac w szczegélnosci uwage
na odmienng interpretacje przez obu ttumaczy tekstu oryginalnego®.

Juz tytut omawianego zbioru wierszy Mastersa jest znamienny. Zapo-
wiada nie tylko antologiczna forme, ale réwniez zderzenie dwéch porzad-
kéw: antycznego (tradycji poezji wzniostej o wypracowanych wzorcach
formalnych) oraz wspétczesnego (wykorzystujacego w twérczy sposob
zywiot mowy, zachowan oraz rytuatéw codziennosci). Na znaczenie tytutu
i napiecia, ktére sg w nim zakodowane, zwraca uwage m.in. Jerzy Jarnie-
wicz, piszac o greckiej tradycji antologii rozumianej jako zbiér drobnych
utworéw poetyckich, w szczegdlnosci epigramoéw. Masters, nazywajac
zbidér wierszy antologia, nie miat na mysli antologii w rozumieniu wspét-
czesnym, ale odwotat sie wiasnie do jej znaczenia pierwotnego, dajac czy-
telnikowi jasny sygnat odnosnie do zrodta swoich inspiracji. Drugi czton
tytutu natomiast — Spoon River - to fikcyjna nazwa geograficzna lokujaca
akcje utworéw w uniwersalnej przestrzeni amerykanskiego prowincjonal-
nego miasteczka. Nazwa ta w zderzeniu ze stowem ,antologia”, ktore re-
prezentuje klasyczng, petna idealizowanych wzorcéw kulture starozytnej
Gregji, razi swoim prozaizmem, potocznoscia. Spoon River oznacza tyle, co

2 E.L. Masters, Antologia Spoon River, przet. M. Sprusinski, Warszawa 1981.
3 Tenze, Epitafia ze Spoon River, przet. A. Szuba, Krakéw 2000.
4  Thumaczenia te zostaty umieszczone w aneksie na koricu niniejszego artykutu.

Biografie z zaswiatow... | 81

nic. ,Spoon” to tyzka, przedmiot uzytkowy, na ktéry w czasach Mastersa
zapewne nie patrzono jak na obiekt mogacy konotowac skojarzenia inne
niz codzienne positki®. Dla Mastersa nie ma w niej nic poetyckiego, a na-
zwa miasteczka jest symbolem przecietnosci.

W obu ttumaczeniach tytutu (Antologii Spoon River Michata Sprusin-
skiego oraz Epitafiach ze Spoon River Andrzeja Szuby) znajdujemy, tak jak
w oryginale, odwotania do tradycji antycznej. Podczas gdy Sprusinski po-
zostawit w nim wyraz ,antologia”, Szuba, by¢ moze ze wzgledu na wspoét-
czesny kontekst wystepowania tego stowa i mozliwe nieporozumienia
z tego wynikajace, zastapit je ,epitafiami”, sugerujac wprost tres¢ wierszy
zawartych w zbiorze®. Ttumacz ten, decydujac sie na taka forme tytuty,
cho¢ by¢ moze go uwspodtczesnit, utracit wazng informacje o konstrukgji
tomu. Antologia jest bowiem z zatozenia wyborem utwordéw, uporzadko-
wanych w misterny, przemyslany sposdéb — odwotuje sie do catosci. Epi-
tafia, chociaz odsytajg do greckiej tradycji patetycznej poezji funeralnej
i wskazuja na gatunek opublikowanych tekstéw, pomijaj ten aspekt’.

Oddanie pekniec i napie¢ w utworach Mastersa, wynikajagcych ze zde-
rzenia wspomnianych porzadkéw — antycznego (tradycja kultury wysokiej
zwigzana z formg utworéw) i potocznego (kultura niska wigzaca sie z jezy-
kiem potocznym), stanowi kluczowy problemem dla ttumaczy jego poezji.

Elementem wptywajacym na specyfike wierszy poety z Chicago, bez-
posrednio zwigzanym z dwojaka tradycjq inspirujaca wiersze Mastersa, jest
gra miedzy retoryka epitafium jako gatunkiem poezji antycznej a zywio-
tem mowy potocznej. Tradycja patosu w mowieniu o smierci oraz liczne
konteksty kulturowe zderzone sa w jego utworach z pospolitoscia i narra-
cjami o codziennosci. Lakoniczna forma epigramatu (epitafium w zamysle
ma zosta¢ wyryte na nagrobku) fgczona jest z koncepcjg snucia opowie-
$ci — w kilkuzdaniowych utworach streszczone zostato cate zycie bohatera.
Temu, co przyziemne, przypisywana jest wzniosta koncepcja poezji dajacej

5  Zob. J. Jarniewicz, Ou sont les poissons d’antan?, ,Literatura na Swiecie” 9/2000,
S. 265-266.

6 Tamze, s. 266.
Piszac o konstrukcji, nalezy pamietac réwniez o probie natozenia przez Mastersa na
zbiér epitafidw struktury Boskiej Komedii Dantego. Zob. J. Jarniewicz, dz. cyt., s. 266.



82 | Marta Zabtocka

Swiadectwo zycia, bedacej gwarantem posmiertnej pamieci. Jezyk poez;ji
Mastersa, o czym pisze Jarniewicz, jest przy tym ciagle jezykiem przezro-
czystym i stylistycznie neutralnym?®,

Intrygujacym problemem wydaje sie celowos¢ takiej nietypowej styli-
zacji. Czy ma ona stuzy¢ o$mieszeniu tego, co prozaiczne i szare, ma obna-
zyc¢ dzieki obrazowym przyktadom ludzkie stabosci, ktére prowadzi¢ musza
do autodestrukgji, czy przeciwnie — uwzniosli¢ przecietnos¢? W utworach
ze Spoon River Anthology tradycja literatury wysokiej jest zywa i bardzo
wyraznie podkreslona, nie tylko przez forme epigramatu. Liczne sg cho-
ciazby nawigzania do klasycznej poezji konfesyjnej, metafizycznej i reli-
gijnej. Przez wiersze, szczegdlnie pierwszy w zbiorze (Wzgdrze), przewija
sie Sredniowieczny topos-pytanie ubi sunt. Kwestia zachowania pamieci
o zmartym to tez tradycja najstynniejszego bodaj epitafium Symonidesa
upamietniajagcego polegtych podczas obrony Termopil Spartan’. Nawig-
zania do niego sg wyrazne m.in. w utworze Marry McNelly (,Przechodniu /
kocha¢ to odnajdywac wtasng dusze”, M.S.') oraz Eugenia Todd (,Czy kto$
z was, przechodnie [...]", M.S.). Pojawiajq sie réwniez inne nawigzania do
starozytnego epigramatu, m.in. ,Tutaj leze, obok grobu [...]" (M.S) w wier-
szu Hod Putt.

Skoro epitafia dyktujg sami ich bohaterowie, utwory ze Spoon River An-
thology s z zatozenia metapoetyckie — ,| zZlecam wam, aby to wyryto /
na moim grobie [...]” (M.S.) w Kinsey Keene lub ,Moje epitafium powinno
brzmie¢ [...]" (M.S.) w Cassius Hueffer. Bohaterowie-narratorzy epitafiow
sq w petni Swiadomi roli snutej przez siebie narracji, a przynajmniej Ma-
sters stara sie odda¢ pozor tej Swiadomosci. Jednak czytelnik odczuwa
podczas lektury dysonans. Z jednej strony wyznania mieszkancéw Spo-
on River ze wzgledu na opisywane problemy spoteczne sg wiarygodne.
Z drugiej jednak strony zakorzenienie tekstow w tradycji kultury wysokiej,

Tamze, s. 265-266.
W &V, ayyéAdewy Aakedaipoviols 6Tt Tiibe keiueda Toic Kelvwy pripaot metdouevol
(gr.).

10 Ttumaczenia Michata Sprusinskiego bede oznaczata inicjatami M.S., Andrzeja Szuby
natomiast A.S., zgodnie z przywotywanymi wczesniej polskimi wydaniami Spoon
River Anthology E.L. Mastersa.
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o ktorej wspominatam, kaze nam postrzega¢ wszystkich bohateréw wier-
szy jako posiadaczy obszernej wiedzy z tej dziedziny. Posiadaja tym sa-
mym swiadomos¢ i wrazliwos¢ literacka autora. Aby uznac utwory poety
z Chicago za autentyczne, czytelnik stykajacy sie z nimi musi przyja¢, ze
wszyscy mieszkancy Spoon River sa obeznani z kodami kultury wysokiej
i powielaja je w swoich autonarracjach swiadomie.

Odbiorca utworu i jego bohater nalezg do tego samego uniwersum kul-
tury — dzieki temu rozpoznaniu miedzy zmartym bohaterem-narratorem
a przechodniem-czytelnikiem nawigzuje sie w utworach Mastersa in-
tymny dialog. Epitafium jako utwor literacki wyryty na nagrobku (a wiec
utrwalony na materiale wyjatkowo trwatym) i fakt, ze jego autorem jest
sam zmarty, niemal usuwajg bariere smierci. Méwi sie o0 niej u Mastersa
w sposob oczywisty, codzienny — bezczasowos¢ wyznan sprawia, ze na za-
wsze pozostajg one takie same, niezmienne. Jedna mysl utrwalona w epi-
gramacie jest myslg symboliczng, ktéra podsumowuje cate zycie zmartego
i charakteryzuje go. Zmarty opisuje sie jednak przez nig sam i sam decydu-
je, ktore troski, zmartwienia, grzechy oraz marzenia pozna czytelnik. Ma
to znaczenie w ttumaczeniu, szczegdlnie w utworach, w ktérych intymi-
zacja wyznania jest posunieta do granic, przy okazji majac charakter nie-
szablonowy - jak w przypadku utworu Conrad Siever. Fakt, ze sami zmarli
sg autorami swoich epitafiow, ktdci sie natomiast z elitarnym charakterem
gatunku z zatozenia upamietniajgcego tylko jednostki wybitne. W Spoon
River Anthology forma epitafium ulega zdemokratyzowaniu, ktérego prze-
jawem staje sie jezyk.

Porozumienie miedzy czytelnikiem a bohaterem uobecnia sie wtasnie
w jezyku. Lapidarnos¢ poezji Mastersa sprawia, ze kazde stowo w ttumacze-
niu nabiera wielkiej wagi. W przektadzie tej poezji nie ma miejsca na dopo-
wiedzenia, na baranczakowska, interpretujaca fraze, bowiem tatwo zmienic
sens wiersza. Kazda parafraza zawiera ryzyko odebrania narracjom zmar-
tych autentyzmu. Przektad catego cyklu moze sprawic tez trudnos¢ ze
wzgledu na pozorna jednolitos¢ jezyka, jakim postuguja sie bohaterowie
poszczegdlnych epitafiéw. Zawsze jest on potoczny, jednak réznice w spo-
sobie konstrukcji wypowiedzi poszczegdlnych postaci s zauwazalne
i wynikaja w duzej mierze z okreslonych typéw osobowosci, ktére repre-



84 | Marta Zabtocka

zentujg, oraz z réznego stopnia metaforyzacji jezyka, ktérym opisujg swiat.
Wychwycenie réznic w autorskiej kreacji indywidualnych wrazliwosci bo-
hateréw jest podstawg zachowania sensu utworu oryginalnego.

Prostota i lapidarnos¢ wypowiedzi Sievera wymaga od ttumacza nie
lada subtelnosci oraz wyobrazni. Sama wyobraznia méwigcego Sievera jest
bowiem na wskro$ poetycka. Utwor jemu poswiecony jest monologiem
osoby, ktora za zycia byta wrazliwa na piekno natury oraz jej dobrodziej-
stwa, ktora wpisuje siebie w porzadek naturalny i chce by¢ jego czescia po
Smierci. W posmiertnym zwierzeniu Sievera najwazniejsze miejsce zajmuje
ulubiona jabton - ta sama, ktérej owoce stuzyty do produkcji domowego
jabtecznika, uwielbianego przez mtodziez ze Spoon River (w utworze Hare
Drummer: ,Do the boys and girls still go to Siever’s / For cider, after school,
in late September?”). Dla ogrodnika staje sie ona symbolem ponadczaso-
wego trwania, wiecznosci.

Drzewo z sadu Sievera jest dla niego axis mundi, w po$miertnej narracji
staje sie drzewem kosmicznym, pod ktérego korzeniami bohater chciatby
spoczac€ i na swoj sposob powrdci¢ do zycia pod postacia ,jeszcze czer-
wienszych jabtek” (A.S.). Jabton jest przy tym drzewem waznym dla kultu-
ry europejskiej. Jego symbolika odwotuje przede wszystkim do biblijnego
drzewa poznania dobra i zta, ale w kulturze europejskiej (wierzenia Sto-
wian czczacych dab oraz Wikingéw - jesion) drzewo kosmiczne znajdu-
je sie rowniez w punkcie przeciecia linii wyznaczanej przez empiryczne
poznanie horyzontalne i drugiej, wertykalnej, faczacej ziemie z niebem.
Kontakt z boskim drzewem umozliwia cztowiekowi uwznios$lenie ducha.
Czesto takie uwznioslenie jest interpretowane jako warunek natchnienia
poetyckiego.

Cykl utworéow o mieszkancach Spoon River pokazuje zabawny kon-
trast miedzy przedstawieniami Sievera i jego sadu w réznych epitafiach.
Podczas gdy w omawianym utworze jabton symbolizuje sens zycia boha-
tera i konotuje skojarzenia odwotujace sie do tradycji wysokiej, w narra-
cjach innych mieszkancéw miasteczka pojawia sie jedynie jako kontekst
dla przyziemnych uciech, takich jak raczenie sie domowym alkoholem.

W epigramacie Sievera nie ma miejsca na ludzkie afekty, ktory to te-
mat zazwyczaj dominuje w pozostatych utworach cyklu. Ze wzgledu na

Biografie z zaswiatow... | 85

wrazliwos¢ podmiotu méwigcego materia stowna wiersza, mimo ze wcigz
prosta, nie moze by¢ w przektadzie dodatkowo sprozaizowana, musi po-
zosta¢ wieloznaczna, bowiem wyobraznia i wrazliwos¢ bohatera maja
podtoze mityczne. W sposobie myslenia Sievera zawarta jest pierwotna
wiara w moc natury i uobecniajacy sie w niej czas cykliczny.

Oprécz motywu axis mundi epitafium ogrodnika ze Spoon River opie-
ra sie na poetyckim sfunkcjonalizowaniu motywu smierci jako archety-
picznie skojarzonego z jesienig i zima. Naprowadzaja na taka interpretacje
symbole czerwonych, jesiennych jabtek, jatowego (M.S.) lub zapuszczone-
go (A.S.) ogrodu, cieniste sciezki, krzewy zimozielone (A.S.) i topos roslin,
ktére nie rodzg owocow. Oba te motywy organizuja wyobraznie Sievera
i decydujg o wymowie utworu.

Not in that wasted garden

Where bodies are drown into grass

That feeds no flocks, and into evergreens
That bear no fruit -

There were along the shaded walks

Vain sights are heard,

And vainer dreams are dreamed

Of close communion with departed souls —
But here under the apple tree

| loved and watched and pruned

With gnarled hands

In the long, long years;

Here under the roots of this northern-spy
To move in the chemic change and circle of life,
Into the soil and into the flesh of the tree,
And into the living epitaphs

Of redder apples!

Caty wiersz skonstruowany jest na stelazu dwéch konceptéw. Pierw-
szym z nich jest poréwnanie smierci do chemicznego procesu pozwala-
jacego na wejscie do wiecznego obiegu materii i stanie sie czescig kregu
zycia (,move in the chemic change and circle of life”). Smier¢ zostaje przy
tym nazwana eufemistycznie przez peryfraze i odwotanie do znanego to-
posu. Drugim jest zastosowanie figury gramatycznej opartej na konstruk-
¢ji zdania zaczynajacego sie od zaprzeczenia: ,Not in [...] But here” — ,Nie
w tamtym [...] Lecz tutaj” (A.S.). Wiersz dzieki takiej konstrukgcji daje sie
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podzieli¢ na dwie niemal rowne czesci. Pierwsza z nich charakteryzuje
cmentarz, druga kontrastuje miejsce pochdwku Sievera ze swiatem spoza,
czyli ogrodem prawdziwym, gdzie znajduje sie symboliczna jabton. Zesta-
wienie to podkreslane jest przez dwukrotne powtorzenie w drugiej czesci
utworu stowa ,tutaj” na poczatku werséw: ,But here under the apple tree”
(w. 9) i ,Here under the roots of this northern-spy” (w. 13). W ttumacze-
niu Sprusinskiego podobne powtdérzenie kluczowych stéw pozwalajacych
uporzadkowac przestrzen na tutaj i tam pojawia sie réwniez w pierwszej
czesci: ,Nie w tamtym jatowym ogrodzie” (w. 1) i ,Nie tam, gdzie na cieni-
stych sciezkach” (w. 5).

Szuba stawia na upotocznienie jezyka, stara sie przeksztatci¢ angiel-
skie sformutowania tak, by w jezyku polskim nie razity sztucznoscia sktadni.
Stad liczne zmiany szyku, ktére wptywajg na przeorganizowanie porzad-
ku zdania, jednoczesnie zachowujgc porzadek naturalny dla méwionej
polszczyzny. Dzieki temu zabiegowi wiersze w ttumaczeniu Szuby brzmia
autentycznie. Ttumacz osiggnat efekt ptynnej, potocznej narracji, unikajac
kalk z jezyka angielskiego i powodujac, ze wyznania zza grobu mieszkan-
cow Spoon River brzmia dobrze po polsku". Przektad Sprusinskiego wy-
daje sie natomiast opierac¢ na nieco innych zatozeniach. Pragnienie odda-
nia jezyka potocznego w ciekawy sposéb potaczyt ttumacz z elementami
stylu podniostego. Wspomniane powtdrzenie przeczacego rozpoczecia
inicjujgcego utwor zdania (,Nie w tamtym jatowym ogrodzie”) w wersie 5.
(,Nie tam, gdzie na cienistych sciezkach”) tworzy kompozycyjng klamre
nieobecng u Mastersa. Pojawia sie rdwniez u niego inwersja dos$¢ niety-
powa dla jezyka moéwionego, ktdrej towarzyszy specyficzna metaforyka
(,ptonne stycha¢ westchnienia”). Subtelne elementy uwznioslajace jezyk
sprawiajg, ze nad utworami ttumaczonymi przez Sprusinsiego wyraznie
unosi sie duch greckiego epitafium, gatunku patetycznego i retorycz-
nie zdyscyplinowanego. Odrdznia je to w sposob wyrazny od przektadéw
drugiego ttumacza. Przektad Szuby pozostaje jednak blizszy zywiotowi
mowy codziennej — Sprusinski chetniej korzysta ze stow nalezacych do
wyzszego rejestru jezyka (stowo ,flocks” przettumaczone zostato przez

11 Zob. J. Jarniewicz, dz. cyt., s. 267.
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Sprusinskiego jako ,stada” natomiast przez Szube - ,bydto”, ,ciata” odpo-
wiadajg ,trupom”, a ,ptonne sny” — ,daremnym snom”).

Warto réwniez zwroci¢ uwage na gramatyczne uporzadkowanie wy-
wodu Sievera przez Sprusinskiego, ktéry zamknat monolog w dwéch
zdaniach. Szuba natomiast spréobowat odda¢ swobode, jaka charaktery-
zuje wypowiedz ogrodnika ze Spoon River, pozostajac wiernym zapisowi
Mastersa. Ttumacz, podobnie jak poeta, kazdy wers rozpoczyna wielka
litera.

Uzyskanie efektu zywej mowy, tak jak u Mastersa, jest zadaniem trud-
nym. To, co potoczne w jezyku angielskim, nie zawsze musi bowiem odpo-
wiadac¢ wyrazeniom charakterystycznym dla jezyka polskiego. Wystarczy
przyjrze¢ sie wyrazeniu ,gnarled hands” przettumaczonemu odpowied-
nio jako ,sekate rece” (A.S.) oraz ,zylaste rece” (M.S.). Wyrazenie naturalne
w jezyku angielskim, jak sie okazuje, nie jest takie oczywiste w przekfadzie.
Chociaz oba sformutowania (,sekate rece” i ,zylaste rece”) sa dla polskiego
czytelnika zrozumiate, w stowniku frazeologicznym nie znajdziemy pota-
czenia ,sekate rece”". Sekate, co najwyzej, moga by¢ dionie. ,Zylaste rece”
natomiast dos¢ dobrze pasujg do obrazu spracowanego ogrodnika, kt6-
rego wizerunek mozemy wyobrazi¢ sobie po lekturze tekstow o nim mo-
wigcych. Zaden z thumaczy nie zdecydowat sie jednak na przettumaczenie
+hands” jako ,dtonie”, co w obu przypadkach wydawatoby sie uzasadnione
i mniej kontrowersyjne pod wzgledem frazeologicznym.

Réznice miedzy przektadami dotyczg réowniez zachowania wiernosci
oryginalnej konstrukgji utworu. Sprusinski pominat w ttumaczeniu Conra-
da Sievera jeden wers, co nie jest do konca zrozumiate:

Where bodies are drawn into grass
That feeds no flocks, and into evergreens
That bear no fruit - (E.L.M.)

gdzie ciata w trawe sie zamieniaja,
ktéra nie karmi stada —
w krzewy wiecznie zielone. (M.S.)

12 Zob. Reka [hasto], w: Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, red. S. Skorupka, t. 2,
Warszawa 1987.
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W ten sposéb w ttumaczeniu Sprusinskiego trawa zostata zréwnana
z wiecznie zielonymi krzewami i petni te sama funkcje — jest elementem
bezuzytecznym w naturalnym obiegu materii w przyrodzie. W oryginale
natomiast motyw zatrzymania cyklu wegetacji wydaje sie mocniej wyeks-
ponowany dzieki kontrastowi miedzy dwiema opisywanymi przestrze-
niami. Wiecznie zielone rosliny, ktore nie rodza owocow, rosng bowiem
w ,wasted garden”. Motyw braku owocow na cmentarzu tworzy za$ klam-
re z wyeksponowanymi na koncu czerwonymi jabtkami. Opuszczenie
jednego wersu zaburzyto w ttumaczeniu Sprusinskiego kompozycje. Aby
uzupetni¢ liczbe werséw, ttumacz zdecydowat o rozbiciu ,That feeds no
flocks, and into evergreen”, dzieki czemu wiersz nie traci melodyjnosci,
a informacja o krzewach wiecznie zielonych wydaje sie dopowiedziana
swobodnie w ciggle naturalnie brzmigcym monologu.

Pominiecie wersu jest chyba najpowazniejszym zarzutem, jaki mozna
postawi¢ ttumaczowi w kontekscie przektadu tego utworu. Wiersz Master-
sa jest bowiem niesamowicie spéjny. Kazde wyrazenie, ktére nie zostanie
przetozone zgodnie z jednolitg koncepcjg interpretacyjng, moze sprawic,
ze ten dosc¢ prosty utwor stanie sie nieoczywisty pod wzgledem znaczenia.

Andrzej Szuba i Michat Sprusinski podczas ttumaczenia podazyli inny-
mi tropami interpretacyjnymi, dlatego wydzwiek ich przektadow, co zasy-
gnalizowatam wczesniej, jest zupetnie rézny. Na poczatku przyjrzyjmy sie
wersom otwierajgcym utwor:

Notin that wasted garden
Where bodies are drawn into grass [podkr. moje, M.Z.]

Nie w tamtym zapuszczonym ogrodzie
Gdzie trupy przemieniaja sie w trawe (A.S.)

Nie w tamtym jatowym ogrodzie,
gdzie ciata w trawe sie zamieniajg (M.S)

W narracji Sievera Masters do okres$lenia tego, co pozostato po zmar-
tych, uzywa neutralnego ,bodies”. Sprusinski pozostat wierny oryginato-
wi, podczas gdy Szuba zdecydowat sie na stowo ,trupy” — dos¢ brutalnie
narzucajace przedmiotowos¢ zmartemu ciatu, ktére zostaje przez jezyk
zdewaluowane. Trupy u Szuby ,przemieniajg sie w trawe”, u Sprusinskie-
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go - ,zamieniajg”. W obu przypadkach wyeksponowana jest procesual-
nos¢, jednak pierwsze z ttumaczen wywotuje wrazenie, ze trupy i trawa to
byty zupetnie niezalezne. W przypadku drugiego ttumaczenia, by¢ moze
ze wzgledu na neutralno$¢ wyrazu ,ciato” i szyk zdania, mamy skojarzenia
z raczej ptynna zmiang postaci materii.

W ,jatowym ogrodzie”, ktéry pojawia sie u Sprusinskiego jako metafo-
ra cmentarza, stycha¢ echo ttumaczenia tytutu The Waste Land Thomasa
Stearnsa Eliota (pl. Ziemia jatowa). Okreslenie jatowy pasuje do kontekstu
utworu, mozliwe tez, ze w zamysle ttumacza uzupetnia pominiety wers
,That bear no fruit -".

W przektadzie Szuby wida¢ natomiast inspiracje rymkiewiczowskim,
basniowym bezczasem z Zachodu storica w Milanéwku. Ttumacz wykorzy-
stuje w bardzo podobny sposdb wanitatywna topike jesienno-zimowego
ogrodu — zaréwno gdy pisze o cmentarzu, jak i o sadzie, w ktérym rosnie
ulubione drzewo bohatera (mowa o ,zapuszczonym ogrodzie”, ,zimozie-
lonych krzewach”, ,zimowej jabtoni”). Zjednuje przez to obie przestrzenie,
w oryginale skontrastowane. Upodobnienie to ktdci sie z wiernie zacho-
wang strukturg retoryczng wiersza, konceptem zestawiajagcym ,wasted
garden” z miejscem, gdzie ro$nie jabton ,northen-spy” oraz koncowym
pragnieniem wyrazonym przez Sievera, by przemienic¢ sie w ,redder ap-
ples”, w zywe epitafia. Nawigzania do zimy, nieobecne u Sprusinskiego
i nieoczywiste u Mastersa, pojawiaja sie przez przeformutowanie wyrazen
takich jak ,evergreens” (rosliny, ktére nie traca koloru lisci niezaleznie od
pory roku) w ,zimozielone krzewy” oraz przetozenie, oparte chyba tylko
na luznym skojarzeniu semantycznym, nazwy gatunku jabtoni — ,northern
spy” na ,zimowa jabtor”.

Podczas gdy u Szuby kréluje ,zimowa jabton”, Sprusinski zdecydowat
sie na przettumaczenie ,northern spy” na ,ztotg renete”. To bardzo pol-
skie, dodane przez ttumacza okreslenie odsyta do rodzimych kontekstow
kulturowych i budzi skojarzenia jak najbardziej pozytywne (,polska zto-
ta jesien”). ,Zimowa jabton” to natomiast jabton, ktéra nie rodzi owocéw,
ktora zimuje i czeka na wiosne. Ma w sobie co$ ponurego, z nutka no-
stalgii za latem. To znéw rymkiewiczowskie, uniwersalizujace, poruszaja-
ce wyobraznie poetycka bardziej niz dobitne, polskie, swojsko brzmigce
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,renety”. W oryginale nazwa jabtoni nie wymaga dookreslen, przymiotnik
zostat dodany przez obu ttumaczy, by nie zaburzy¢ struktury brzmienio-
wej wiersza.

Northern spy, o ktérej pisze Masters, jest popularng na pétnocno-
-wschodnim wybrzezu Stanéw Zjednoczonych odmiang jabtoni. To typowy,
rodzimy gatunek dla tych terenéw - podobnie jak polska reneta budzi po-
zytywne skojarzenia wynikajace z poczucia lokalnosci. Owoce renety poja-
wiajgcej sie w ttumaczeniu Sprusinskiego sg nawet do$¢ podobne do jabtek
odmiany northern spy. Przektad nazwy gatunku w tym przypadku okazat sie
wyjatkowo istotny dla wymowy catego tekstu. Pozostawienie w oryginal-
nym brzmieniu nazwy wtasnej zaciemnitoby znaczenie tekstu i rozbitoby
stowem obcego pochodzenia ptynng, potoczng narracje.

O wymowie wiersza decyduja jednak ostatnie wersy, wyrazajace pra-
gnienie Sievera:

To move in the chemic change and circle of life,
Into the soil and into the flesh of the tree,

And into the living epithaphs

Of redder apples!

Przejs¢ w chemicznym procesie, po kole zycia,
W glebe i w ciato drzewa,

| w zywe epitafia

Jeszcze czerwienszych jabtek! (A.S.)

wejs¢ w chemiczng przemiane, w krag zycia,
stac sie gleba, drzewa ciatem,

stac sie zywymi epitafiami

coraz czerwienszych jabtek! (M.S.)

W przektadzie Szuby Siever marzy o przejsciu po kole zycia w inne
formy bytu. Przejscie oznacza zrealizowanie kolejnych stadiéw istnienia,
mozna interpretowac je w kontekscie omawianego ttumaczenia jako wy-
petnienie, zakonczenie jednej, ludzkiej, formy bycia w przyrodzie i dzieki
prawom natury zamienienie sie w to, co nieozywione (gleba) lub ozywio-
ne (drzewo oraz jabtka). W tej interpretacji ciato cztowieka po smierci jest
przedmiotem podlegajacym rozktadowi w procesie chemicznym. Dusza
zmartego Sievera, ktora przywotuje marzenia o pochéwku w innym miej-
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scu, zaktada, ze ciato podlegatoby tam takiemu samemu prawu rozktadu
jak na cmentarzu. Jednak ze wzgledu na zaprzeczenie prawom wegetacji
w tym ,zapuszczonym ogrodzie”, nie moze stac sie czerwonym jabtkiem,
paradoksalnym symbolem zycia. Brak u Szuby afirmacji procesu przemia-
ny, nie wyczuwa sie, mimo konczacego wypowiedz wykrzyknienia, pra-
gnienia przedtuzonego trwania w przyrodzie, a chyba wilasnie o to trwanie,
zwazywszy na toposy, do ktérych odwotuje sie autor, chodzito Mastersowi.
Przemiana w jabtko mimo wszystko jest potencjg, ktéra ma w sobie cos
skonczonego - przejscie ,po kole” pozwala na zamiane w cos.

Ttumaczenie Sprusinskiego odréznia sie od propozycji Szuby ekspo-
nowaniem procesualnosci wszystkich przemian, ktore zachodzag w przyro-
dzie. ,Krag zycia” jest z zatozenia dynamiczny i cyrkulacja materii nigdy sie
w nim nie konczy.

Ogrodnik ze Spoon River u Sprusinskiego teskni do wejscia w krag zy-
Cia, poniewaz nie znajdowat sie w nim przed smiercia. Ludzka egzystencja
tego nie zapewnia - dopiero po smierci, po chemicznej przemianie ciata,
mozliwa jest wieczna obecnos¢ w naturze. Dochodzi tu do istotnej zmiany
znaczenia wzgledem ttumaczenia Szuby - skoro Siever nie jest szczesliwy,
bedac pochowanym na cmentarzu, w ,ogrodzie jatowym?”, gdzie rosliny
nie podlegaja wegetacji, chodzi mu o co$ odmiennego - o ruch. Sprusin-
ski pisze o stawaniu sie — glebg, ciatem drzewa, zywymi epitafiami. Trzy-
krotne powtdrzenie nie jest przypadkowe - interpretacja motywu kregu
zycia przez tego ttumacza jest ciggle trwajagcym procesem. Oryginat Ma-
stersa nie jest przy tym tak jednoznaczny. Wprawdzie ,move in the chemic
change” zaktada dynamiczne wejscie, nawet zainicjowanie procesu, jed-
nak przemiana u autora zachodzi ,into the soil, into the flesh of the tree
i into the living epitaphs” — przebiega wiec ona, jak sie wydaje, w sposdb
podobny do tego z interpretacji Szuby.

Ciekawie przetozony zostat rowniez przymiotnik ,red” w ostatnim
wersie, uzyty przez Mastersa w stopniu wyzszym — ,redder”. Mozemy go
przettumaczy¢ na jezyk polski dwojako: albo jako bardziej czerwony, albo
jako czerwienszy, przy czym przymiotnik czerwienszy, chociaz jak naj-
bardziej poprawny, raczej nie jest wspodtczesnie zbyt czesto stosowany
w mowie potocznej. Mimo to zaréwno Szuba, jak i Sprusinski zdecydowali
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sie na jego uzycie, jabtka-epitafia sg u pierwszego z nich ,jeszcze czer-
wiensze”. Sprusinski natomiast, zgodnie ze swojg wizjg dynamicznego
kota zycia, zdecydowat sie na ,coraz czerwiensze” jabtka. W ten sposob
w obu ttumaczeniach symboliczna zamiana Sievera w jabtka ma potego-
wac ich kolor.

Potoczny jezyk, w ktorym wypowiada sie Siever — bohater wtasnego
epitafium, niemal nie stawia oporow i jest tatwo przektadalny na jezyk pol-
ski, dajac jednoczesnie ttumaczowi swobode, ktéra taczy sie z potencja-
tem wpisania w tekst wtasnej interpretacji. Conrad Siever u Sprusinskiego
nie jest bowiem tym samym bohaterem, co w tekscie przettumaczonym
przez Szube. Cho¢ pierwszy z nich nadaje utworowi znamiona podniosto-
$ci i metaforyzuje opowies¢ ogrodnika z River Spoon za pomoca jezyka,
sprawiajac, ze wptywa ona na wyobraznie czytelnika bardziej niz ttuma-
czenie Szuby, to drugi przektad jest blizszy oryginatowi.

Bardzo ciekawe jednak, ze obaj ttumacze wydajg sie zakorzeniac tekst
Mastersa w jeszcze szerszym kontekscie kulturowym niz zaplanowat to
sobie sam autor. Na tekst oryginalny, ktory nie wydaje sie bazowac na wy-
obrazeniach przyporzadkowanych do okreslonej pory roku, dzieki wyeks-
ponowaniu niemal nieobecnej u Mastersa kolorystyki (,wiecznie zielone
krzewy”, ,ztota reneta”) i uruchomieniu kontekstéw kulturowych polscy
ttumacze naktadaja subtelna siatke skojarzen z okreslonymi porami roku:
jesienno-zimowa metaforyka nie jest bowiem neutralna. Ich interpretacje
wydaja sie tez rozwija¢ toposy kregu zycia, w interesujacy sposéb wyko-
rzystujg symbolike jabtoni, ktéra podporzadkowuja albo koncepcji uniwer-
salizujacej (Szuba), albo wykorzystujac ja, staraja sie spolonizowad realia
matego, prowincjonalnego miasta amerykanskiego (Sprusinski). A moze
sq to tylko inne, rownie dobre drogi do zaprezentowania ponadczasowe-
go tematu poezji Mastersa?
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ABSTRAKT

Szkic jest proba poréwnania dwoch polskich ttumaczen wiersza Conrad
Siever pochodzacego ze Spoon River Anthology amerykanskiego poety
i biografa Edgara Lee Mastersa. Przekfady autorstwa Michata Sprusin-
skiego i Andrzeja Szuby zostaty rozpatrzone w kontekscie tradycji euro-
pejskiej oraz wspodtczesnej poezji polskiej. Analiza utworéw obejmuje
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zagadnienia dotyczace jezyka, jednak przede wszystkim opiera sie na po-

kazaniu tropow, ktore wptynety na interpretacje utworu Mastersa przez

obu ttumaczy.

ANEKS

Conrad Siever
ttum. Andrzej Szuba

Nie w tamtym zapuszczonym ogrodzie,
Gdzie trupy przemieniajg sie w trawe
Niestrawna dla bydta i w zimozielone krzewy,
Ktore nie rodzg owocow —

Gdzie posrdd cienistych alejek

Stycha¢ daremne westchnienia

| $ni sie jeszcze bardziej daremne sny

O bliskim zwigzku z duszami, ktére odeszty —
Lecz tutaj, pod jabtonia,

Ktorg kochatem, strzegtem i przycinatem
Sekatymi rekami

Przez diugie, dtugie lata;

Tutaj, pod korzeniami tej zimowej jabtoni,
Przejs¢ w chemicznym procesie, po kole zycia,
W glebe i w ciato drzewa,

| w zywe epitafia

Jeszcze czerwienszych jabtek!

Conrad Siever
ttum. Michat Sprusinski

Nie w tamtym jatowym ogrodzie,

gdzie ciata w trawe sie zamieniaja,

ktéra nie karmi stada -

w krzewy wiecznie zielone.

Nie tam, gdzie na cienistych $ciezkach
ptonne stycha¢ westchnienia,

gdzie $nig sie ptonne sny

o bliskiej wiezi ze zmartymi -

lecz tutaj, pod jabtonia,

ktéra kochatem, strzegtem, przycinatem,
zylastymi rekami

przez dtugie, dtugie lata;

tutaj, pod korzeniami tej ztotej renety,
wejs¢ w chemiczng przemiane, w krag zycia,
stac sie glebg, drzewa ciatem,

stac sie zywymi epitafiami

coraz czerwienszych jabtek!

Anna Wrobel

Psalm Paula Celana - analiza
wybranych polskich przektadow

Psalm jest obok Todesfuge najbardziej znanym w Polsce wierszem Paula
Celana. To réwniez jeden z najchetniej przektadanych na jezyk polski
utworéw tego niemieckojezycznego poety. Do grona ttumaczy Psalmu
naleza m.in. Jacek Mularski, Jan Goslicki, Krzysztof Karasek czy Krzysztof
Lipinski. Jednak przedmiotem analizy w niniejszym tekscie beda przektady
Feliksa Przybylaka, Stanistawa Baranczaka, Ryszarda Krynickiego i Jakuba
Ekiera zamieszczone w dwujezycznym wydaniu Utworéw wybranych. Aus-
gewdhlte Gedichte und Prosa, ktére ukazaty sie pod redakcjg Krynickiego
w Wydawnictwie Literackim w 1998 roku'. Przektady Psalmu umieszczone
sg w tym wydaniu w réznych miejscach. Za kongenialne uznaje Krynic-
ki ttumaczenie Baranczaka, sytuujac je tuz obok niemieckiego oryginatu,
pozostate zas mozemy odnalez¢ w dodatkowym rozdziale zawierajgcym
wybrane przez redaktora przektady.

Co stanowi o ogromnej popularnosci Psalmu wsréd polskich autorow?
Czy utwor ten jest az tak wielkim wyzwaniem translatorskim, ze kolej-
nym ttumaczom pozostaje tylko ciggte doskonalenie przektadu stale nie-
mogacego nawet zblizy¢ sie do wieloznacznego oryginatu? Rezygnujac
z wiasnej préby przetozenia Psalmu na jezyk polski, mimo ze jak twierdzi
Krynicki, ,najlepsza krytyka przektadu moze by¢ tylko - lepszy przektad”?,

1 Tlumaczenia te zostaty umieszczone w aneksie na koncu niniejszego artykutu.
2 R. Krynicki, Zamiast postowia, w: P. Celan, Utwory wybrane. Ausgewdhlte Gedichte und
Prosa, Krakéw 1998, s. 360.



