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Dowodem tego sa nie tylko recenzje filmowe, ale rowniez eksperymenty
literackie, powies¢ filmowa i poezja, korzystajace z doswiadczen X muzy.
Poetyka marzenia sennego, metafora filmowa, podréz w czasie i w prze-
strzeni to zasadnicze elementy strategii autorskiej, wspottworzacej na-
stréj niezwyktosci, fascynacji i grozy w twodrczosci artystycznej miedzy-
wojnia. Przedmiotem uwagi badawczej jest tu przede wszystkim poezja
polska, ukazana w kontekscie innych form gatunkowych, takich jak po-
wiesc i film, powstatych zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami.

Adrianna Alksnin

»L Zycia swego stworzy¢ bajke!”
Marzenie senne, wyobraznia i choroba w powiesci
Ewy Szelburg-Zarembiny Ta, ktorej nie byto

Nazwisko Ewy Szelburg-Zarembiny bywa zwykle kojarzone z literatura
przeznaczong dla dzieci. Mato kto pamieta, iz debiut powiesciowy tejze
autorki adresowany byt do odrobine dojrzalszego grona czytelnikéw, cho¢
widoczne sg w nim basniowe rysy charakterystyczne dla pézniejszej twor-
czosci pisarki'. Wydany w 1925 roku utwor Ta, ktérej nie byto, postuguija-
cy sie poetyka onirycznej fantastyki, stanowi zaréwno apologie tworczej
mocy wyobrazni, jak i opowies¢, ktdrg mtodszy czytelnik z pewnoscig sie
zachwyci, a dojrzalszy dostrzeze w niej wiele niepokojacych watkow.

Ze wzgledu na specyficzne uksztattowanie narracji prowadzonej
z perspektywy gtéwnego bohatera, warto poswieci¢ uwage jego ,psy-
chologicznej” konstrukgji tekstowej, ktéra moze rzuci¢ wiecej $wiatta na
wymowe utworu. Swiat przedstawiony w powiesci jest bowiem $wiatem
przepuszczonym przez filtr jego wyobrazni, a moze nawet przez nig stwa-
rzany i, co za tym idzie, wyodrebnienie porzadku fantazji i obiektywnej re-
alnosci staje sie niemozliwe.

1 ,Ziarno fantastyki, ktéra w dalszych latach miata rozrosna¢ sie w twoérczosci Za-
rembiny tak bujnie i w formach tak ré6znorodnych, jak u nikogo ze wspétczesnych -
zakietkowato whasnie w utworach dla dzieci. | jesli w pdzniejszych o przeszto dzie-
siec lat pierwszych ogniwach cyklu powiesciowego tak wyraznie wystapity zwigzki
z literaturg skandynawska — Selma Lagerlof, Sigrid Undest — te wiasnie inklinacje
zaznaczyly sie juz u progu tworczosci w trzech opowiesciach fantastycznych dla
dzieci”. K. Kuliczkowska, Droga twdrcza Ewy Szelburg-Zarembiny. Szkic monograficzny,
Krakéw 1965, s. 8.
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Krystyna Kuliczkowska trafnie okresla funkcje fantastyki w tworczosci
Szelburg-Zarembiny, piszac, iz tworczos¢ ta:

Byta swiatem, do ktérego ,wchodzito sie” w sposéb zupetnie naturalny wprost
z realnego zycia, Swiatem stanowigcym bogatsze i piekniejsze przedtuzenie rze-
czywistosci. W wydanej w 1925 roku powiesci Ta, ktdrej nie byto proces ten ulegt
odwréceniu. To rzeczywisto$¢ uzalezniona jest tutaj od $wiata wewnetrznego,
od praw wyobrazni, od koszmaréw sennych. Bohater utworu, Hubert, staje sie
w ten sposdb twdrca o nieograniczonych mozliwosciach’,

To wiasnie niemalze halucynacyjne wizje z pogranicza jawy i snu — a moze
i choroby? — stanowi¢ bedg przedmiot percepcji bohatera. Pod tym wzgle-
dem postac ta zdaje sie przypominac innego wielkiego marzyciela zna-
nego z literatury swiatowej, a mianowicie Don Kichota. O ile jednak sza-
lenstwa tego drugiego czytelnik jest w petni $wiadom, chociazby dzieki
wprowadzeniu postaci Sancho Pansy konfrontujacego rojenia obfaka-
nego szlachcica z rzeczywistoscia, w tekscie Szelburg-Zarembiny braku-
je instancji pozwalajacej zweryfikowaé ewentualne szalefstwo gtéwnej
postaci. Co wiecej, sadze, ze psychiatryczne potraktowanie halucynacyj-
nych wizji niebezpiecznie sptycitoby sens powiesci, dlatego tez wszelkie
odwotania do ewentualnej choroby bohatera wprowadza¢ bede jedynie
dla wykazania podobienstw mechanizméw narracyjnych do tych charak-
terystycznych dla zaburzen psychotycznych, ale i do pracy marzenia sen-
nego. Te ostatnie zwtaszcza wydaja sie szczegodlnie istotne w kontekscie
powiesci Zarembiny.

Do gtéwnych mechanizmow pracy marzenia sennego zaliczamy: kon-
densacje tudziez zageszczenie odpowiadajace procesowi metaforyzacji,
przesuniecie czy tez przemieszczenie, ktoremu najblizsza jest metonimia,
niebezposrednie przedstawienia, w ktorych stowa przektadane sg na ob-
razy, a wreszcie wszelkiego rodzaju symbolizacje, czy tez zastepowanie
jednych obrazéw innymi®. Jako najbardziej reprezentatywne przyktady

2 Tamze,s. 23.

3 Por. S.Freud, Objasnianie marzeri sennych, przet. R. Reszke, Warszawa 1996; Z. Freud,
Psychopatologia zycia codziennego. Marzenie senne, przet. L. Jekels, H. lvanka, Warsza-
wa 1987; H. Segal, Marzenie senne, wyobraznia i sztuka, przet. P. Dybel, Krakéw 2003.

»Z zycia swego stworzy¢ bajke!”... | 67

przejawiania sie w Tej, ktdrej nie byto powyzszych mechanizmédw mozna
wyrozni€ cytaty:
Juz byt w bramie, gdy dogonity go jakie$ niezdarne pakunki i wlokace sie za nim

wotanie:
— Panie! panie! Zapomniat pan rzeczy!*

Tym samym postac niosagca wspomniane pakunki zostaje okre$lona mia-
nem trzymanego przedmiotu i z nim utozsamiona. Podobnie dzieje sie
w dalszym fragmencie:

Jegomos¢ rozsiadt sie wygodniej na Sliskiej kepie zielska. Jego pasikonikowate
kolana znalazty sie tuz pod spiczastg broda. Laska z kaczym dziobem wysunefa
sie spomiedzy nich i utkneta w sitowiu, bezgtosnie chtepczac wode (7K, s. 16).

Rekojes¢ laski przypominajgca kaczy dzidéb na mocy skojarzenia nabiera tu
cech zywej istoty obdarzonej moca dziatania. Podobnych przyktadéw jest
jednak znacznie wiecej.

Réwnie liczne sg nawigzania do snu bohatera, z ktérego budzi sie on
rzekomo w scenie otwierajgcej narracje. Juz sam ten fakt stwarza interpre-
tacyjng dwuznacznos¢ pozwalajaca traktowad przedstawione wydarzenia
jako jego realnos¢ psychiczng mogaca by¢ kontynuacjag marzenia senne-
go. Co wiecej, moment ten nie tylko funduje narracje Tej, ktdrej nie byto,
lecz takze tozsamo$¢ bohatera, przez co staje sie rytualnym wkroczeniem
w kreowany przez Zarembine swiat powiesciowy:

Juz dzien byt zupetnie duzy, gdy zapukano do drzwi.

- Czy pan wstat?

— Dopiero co sie obudzitem...

Tak, dopiero co sie obudzit.

Lezy przeciez jeszcze w t6zku.

Nie wie doktadnie, jak diugo trwat sen, bo trudno snom bra¢ miare dtugosci,
w kazdym razie czuje, ze dtugo spati mocno. [...] Powiedziat wiec do lusterka:

— Jestem Hubert, po prostu Hubert (7K, s. 13).

4 Wszystkie odwotania do Tej, ktdrej nie byto za wydaniem: E. Szelburg-Zarembina, Tej,
ktorej nie bytfo, w: tejze, Dzieta, t. 1, Lublin 1971. W nawiasie podaje skrét ,TK” i numer
strony, tu: s. 14.
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Zdanie ,Jestem Hubert” wypowiedziane przed lustrem jest tutaj ak-
tem performatywnym powotujgcym do zycia postac na podobienstwo jej
zwierciadlanego odbicia. Akt ten odczytywa¢ mozna jako prébe pojed-
nania sie z wkasnym imago, jesli nie wrecz wcielenia sie w nie. Jest to wiec
nie tylko moment przebudzenia, ale i narodzin tozsamosci, co stanowi in-
teresujaca korespondencje z Lacanowska koncepcja stadium zwierciadta’.
Zaktada ona, iz tozsamos¢ podmiotu konstytuowana jest poprzez zetknie-
cie zwyobrazeniowym wizerunkiem Ja Idealnego, scalajagcym rozproszone
wyobrazenia podmiotu, a symbolizowanym przez lustrzane odbicie, ktore
napotyka dziecko.

Sama za$ proba rekonstrukcji snu bohatera przypomina proces doj-
rzewania:

- Wiec... najpierw zaczeto sie od tego, ze bytem maty. Wie pan, takie krotkie
majtki kolekcjonujace taty i wiecznie pozbijane kolana [...]. Pitem obrzydliwe
mleko i robitem wszystko, zeby mie¢ wasy (7K, s. 17-18).

Mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, iz przebudzenie bohatera jest
przebudzeniem do meskosci, chwilg osiggniecia fizycznej dojrzatosci, cze-
go dodatkowym symbolem jest akt nadania sobie nowego imienia; imienia,
ktére bytoby wtasciwe dla fantazmatycznego wzorca meskosci, jaki pragnie
realizowac bohater: Hubert. Co ciekawe, imie to nie pada w dalszych aka-
pitach. Zostaje ono zastgpione przez okreslenia takie jak: ,gosc”, ,nurek”,

Len”, ,mtody cztowiek” lub tez przez podmiot domysiny. Dokonany tu akt
,przezwania sie” potrzebuje afirmacji ze strony autorytetu czy tez, méwiac

5 .Wedlug Jacques'a Lacana, faza ksztattowania sie jednostki miedzy sz6stym a osiem-
nastym miesigcem zycia; dziecko, jeszcze nieudolne i nieskoordynowane ruchowo,
antycypuje w wyobrazni poznanie i panowanie nad swa cielesna jednoscia. To wy-
obrazeniowe scalenie dokonuje sie przez identyfikacje z obrazem istoty podobnej
jako catosciowej postaci; aktualizuje sie to w konkretnym doswiadczeniu, w ktérym
dziecko postrzega swoje odbicie w lustrze. Faza lustra tworzytaby matryce i pierwszy
zarys tego, co ma sie rozwinac jako Ja”. Faza lustra, w: J. Laplanche, J.-B. Pontalis, Stow-
nik psychoanalizy, przet. E. Modzelewska, E. Wojciechowska, Warszawa 1996, s. 63-64;
zob. takze: J. Lacan, The mirror stage as formative of the | function as revealed in psy-
choanalytic experience, w: tegoz, Ecrits. A selection, przet. B. Fink, London 2002, s. 3-9;
B. Fink, Podmiot Lacanowski, ,Kronos” 2010, nr 1, s. 38-51.
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inaczej, uznania ze strony symbolicznej instancji reprezentujacej Innego. Tak
jak dziecko skonfrontowane ze swym lustrzanym odbiciem potrzebuje afir-
magji ze strony rodzica, aby wyobrazeniowe imago mogto przejs¢ na strone
porzadku symbolicznego i da¢ poczatek poprawnemu konstruowaniu toz-
samosci®, tak tez bohater nie moze stac sie ,Hubertem”, dopdki zmiana ta
nie zostanie rozpoznana i uznana. Postacia, ktora staje sie reprezentantem
figury Innego, jest spotkany nad brzegiem rzeki koscisty jegomos¢:

- Jak pan ma na imie? - padto pytanie z koscistych warg.

Mtody cztowiek strzepnat piasek z rekawdw i usmiechnat sie wesoto.
- Hubert, po prostu Hubert.

Jegomos¢ nieznacznie stuknat broda o kolana.

- Hm... taak... Hubert... a mnie sie zdaje, ze... - Ze co? - podbit wyzywajaco
miody cztowiek.

- Ze... no nic takiego... Hubert... owszem, to imie zupetnie dla pana odpowied-
nie... ,Pojedziemy na téw, na téw, na tfowy”... co? Ale dotad nazywano pana Jas
albo Stas?- ktapnat niespodziewanie. Mtody cztowiek usmiechnat sie jeszcze
szerzej.

- Zgadt pan - przyznat szczerze - zgadt pan! Ale nie Jas ani Stas, tylko Tadzio.
Tak. Nazywali mnie ,Tadzio”. | ja nic na to nie mogtem. Rozumie pan? Kiedy sie
cztowiekowi cos $ni...

— Rozumiem. Psychologia snéw...

— Ale teraz jestem juz Hubert, zupetnie Hubert.

- Bardzo mi przyjemnie, méj przyjacielu Hubercie (7K, s. 16-17).

Zmiana imienia zachodzi na poziomie symbolicznym i tylko jako taka
posiada znaczenie. Jak pokazuje bowiem pézniejszy fragment rozgrywa-
jacy sie w szpitalu, pielegniarki beda tytutowa¢ bohatera Tadeuszem Do-
manem, imie ,Hubert” traktujac jedynie jako pseudonim.

Hospitalizacja Huberta stanowi dos$¢ interesujacy punkt dla interpre-
tacji jego konstytucji psychicznej, gdyz wprowadza zasadna watpliwos¢,
czy wizyjna struktura narracji nie jest wynikiem zaburzenia psychiczne-
go. Poczucie rozcztonkowania, jakiego doswiadcza bohater, przypomina
bowiem dezintegracje osobowosci, czy tez psychotyczne rozbicie jazni
sprzed stadium lustra:

6 Por. B.Fink, Kliniczne wprowadzenie do psychoanalizy Lacanowskiej. Teoria i technika,
Warszawa 2002, s. 130-131.
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Co za nieznos$ne uczucie leze¢ w catej olbrzymiej sali, leze¢ na dwudziestu kilku
naraz tézkach. Leze¢ pod cafg tamtg sciang z obrazami i pod catg sciang tamta
pomiedzy piecem a drzwiami, i pod cafg tg $ciang, pod kazdym z jej okien! [...]
Dlaczego nie chca go pozbiera¢ stamtad i utozy¢ na jednym, jedynym tézku?
(TK, s. 55—-56).

Co wiecej, ani personel medyczny, ani pozostali pacjenci nie ro-
zumiejg skarg Huberta, wrecz je wy$miewaja. Komunikacja pomiedzy
bohaterem a swiatem zewnetrznym zostaje ewidentnie zaburzona, za$
percypowana przez niego fantastyczna rzeczywistos¢ pozostaje dla
innych niewidoczna’. Juz sam powéd hospitalizacji wydaje sie w tym
kontekscie dos¢ intrygujacy — Hubert, biorac udziat w bitwie ,0 kluczyki
do Jej zamku”, zostat ukaszony przez ,zdradziecka, czarng ose” (pocisk
z karabinu?).

Mozliwos¢ uczestnictwa w wojennej wyprawie zjawita sie rownolegle
do mysli o koniecznosci okrycia sie chwaty celem zastuzenia na wzgledy
krélewny pojawiajacej sie w snach i marzeniach bohatera. W kontekscie
potencjalnych zaburzen nalezy uzna¢, iz bitwa stanowita moment rady-
kalnego utozsamienia porzadku jawy i fantazji, czego skutkiem mégt by¢
zasugerowany kryzys psychotyczny®, gdyz jak zauwaza Hanna Segal: ,ten,

n9

kto zyje tylko swoimi marzeniami na jawie, przestaje by¢ sobg”". Nalezy

jednak z catg stanowczoscig zaznaczyg, iz podanie jakiejkolwiek diagno-

7 .Psychotyk jako podmiot (samo to pojecie zostaje do pewnego stopnia zakwestio-
nowane) nie posiada oparcia w rejestrze Symbolicznego. [...] Jak stwierdza Lacan,
«w psychozie to, co wykluczone w rejestrze Symbolicznym, powraca w Realnymy. Za-
razem nastepuje zwigzana z tym eksplozja «Wyobrazeniowego» — rozmnozenie sie
fantazji, rozwijajacych sie w system urojen i wystapienie halucynacji, wsréd ktérych
szczegodlna rola przypada halucynacjom werbalnym. Eksplozja ta jest mozliwa, po-
niewaz w przypadku psychotyka porzadek symboliczny nie zostat, po wkroczeniu
wen, powtdrnie napisany, niejako ostatecznie zatwierdzony. Innymi stowy, brakuje
«punktu zakotwiczenia» (point de capiton), klamry spinajacej cato$¢, nadajacej jej re-
troaktywnie status catosci, tworzacej wiez miedzy stowami i rzeczami” J. Bednarek,
Ontologia sedziego Schrebera. Pamietniki nerwowo chorego i maszyna doswiadczenia,
w: Wokét Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne, red. L. Magnone, A. Mach,
Warszawa 2009, s. 58-59.

Por. H. Segal, dz. cyt., s. 146—147.
Tamze, s. 147.

»Z zycia swego stworzy¢ bajke!”... | 71

zy klinicznej w przypadku bohatera powiesci Zarembiny napotyka duze
trudnosci'® i nie jest zreszta dla odczytania utworu najwazniejsze. Chodzi
tu raczej o zasygnalizowanie destrukcyjnego wptywu uwiedzenia przez
wytwory fantazji, ktére prowadzi do wykluczenia ze spotecznie konstru-
owanej przestrzeni partycypadcji.

Po opuszczeniu szpitala Hubert zdobywa pewng wtadze nad wytwo-
rami swojej fantazji. Odtad funkcjonuja juz one tylko jako marzenia dzien-
ne i nie zaktdcaja w istotny sposob porzadku rzeczywistosci, co oznacza
réwniez, iz bohater przestaje postrzegac siebie jako ,rycerza wojujacego
o wzgledy krélewny”. Po tym epizodzie podejmuje on takze pewng dzia-
talnos¢ artystyczng - rzezbienie w glinie. Jak sie okazuje, rekonwalescen-
cja dotyczyta nie tylko dolegliwosci fizycznych, ale tez psychicznych, gdyz
umozliwita bohaterowi przywrocenie ,jasnosci myslenia”™

[...] Hubert, zatrzaskujac za soba brame, wie, ze przecina nia lepkie ciasto cho-

rzenia i odrzuca je od siebie raz na zawsze. [...] ,Daleko szybciej teraz chodze -

cieszy sie — i jasniej, o wiele jasniej mysle. Trzeba sie koniecznie co jaki$ czas od-
nawiac!” (TK, s. 70-71).

n

W powyzszym kontekscie zmiana imienia i nazwiska ,Tadeusz Doman
na imie ,Hubert” moze byc interpretowana jako decyzja o pograzeniu sie
w marzeniach, radykalnym odgrodzeniu sie od rzeczywistosci zewnetrz-
nej murem fantazji. Hospitalizacja umozliwita scalenie rozpraszajacej sie
jazni bohatera, ktéry odtad jest w stanie funkcjonowaé pod nowym imie-
niem, nie ryzykujac rozpadu osobowosci. Fantazje nadal beda odgrywacd
istotna role w jego kreacyjnym sposobie percypowania swiata — tym ra-

10 Jak zauwaza Fink, halucynacje nie stanowia ostatecznego wyrdznika dla psychoz:
,Gdy dyskusja prowadzona jest w kategoriach fantazji i rzeczywistosci, nie jeste-
Smy w stanie czytelnie rozgraniczy¢ nerwicy i psychozy, jako ze wielu neurotykéw —
w pewnych momentach — ma trudnosci z odréznieniem fantazji od (spotecznie kon-
struowanej) rzeczywistosci”. B. Fink, dz. cyt., s. 124. | dalej: ,Neurotycy moga styszec
i widzie¢ wszystko — moga miec wizje i stysze¢ gtosy, moga mie¢ wrazenia dotykowe
i czu¢ zapachy - ale nie majg halucynacji jako takich. Moga fantazjowac, stysze¢ gtos
Nad-Ja (superego) oraz inne gtosy endopsychiczne. Ale prawdziwe halucynacje wia-
73 sie z poczuciem subiektywnej pewnosci, z powigzaniem halucynacji z dziataniem
jakiej$ zewnetrznej instancji. Prawdziwe halucynacje sg zwigzane z powrotem z ze-
wnatrz czegos, co wczesniej zostato wykluczone”. Tamze, s. 127.
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zem jednak znajda sie pod kontrola. Proces ten okre$lony zostaje jako pro-
ba uczynienia z zycia bajki:

To on sam, Hubert, wymyslit sobie taka bajke. Nazwat jg po prostu: zycie. A moze
ona sama tak sie nazwata: zycie Huberta. Co za szczesliwy pomyst stworzenie ta-
kiej bajki! Bo w bajce wszystko jest mozliwe, wszystko osiggalne, wszystko spet-
niajace sie. | to, ze bajka nikogo nie dziwi... [...] Szczesliwy pomyst miat Hubert,
by z zycia swego stworzy¢ bajke! Nie potrzeba juz teraz nikomu nic ttumaczy¢,
wyjasnia¢, przedkfadaé. Wszystko robi sie samo (7K, s. 44—45).

Bruno Bettelheim, analizujgc wptyw basni na rozwoj dziecka, akcen-
tuje mozliwos¢ przedstawienia poprzez basnh istotnych probleméw egzy-
stencjalnych w sposéb zwarty i zrozumiaty, a takze dopomozenia w od-
kryciu tozsamosci, podania wskazéwek dotyczacych wyboréow moralnych,
odnalezienia sie w $wiecie oraz przekonania dziecka, iz jest ono w stanie
stawi¢ czota wszelkim przeciwnosciom losu'. Préba przemienienia zycia
w bajke wysuwataby w tym wypadku na pierwszy plan potrzebe kompen-
sacji pewnych traumatycznych wydarzen, utraty, ktéra byta zbyta bolesna,
aby zostac zaakceptowang przez swiadomos¢. Co mozna by uznac za takie
wydarzenie? W tekscie brakuje wskazowek, ktére mogtyby rzuci¢ wiecej
Swiatfa na te kwestie. Mozliwe, ze bytaby to reakcja obronna psychiki na
doswiadczenia wojenne, jednak w moim przekonaniu istotniejszy jest tu
mitotworczy aspekt fabularyzacji przezy¢. Jak pisze Bettelheim:

Nierealistyczny charakter basni, (ktory tak wadzi ograniczonym racjonalistom) to

jej ogromnie doniosta wtasciwos¢, bo wskazuje w jasny sposéb, ze w basni nie

chodzi o to, aby dostarcza¢ praktycznych pouczen o $wiecie zewnetrznym, ale
o przedstawienie proceséw zachodzacych we wnetrzu cztowieka".

Tego rodzaju proba fabularyzacji, czy tez zmyslania wiasnego zycia,
przypomina rowniez Ricoeurowska koncepcje zycia-opowiesci, czyli naj-
0golniej moéwigc sensotwodrczego ustrukturyzowania epizodéw z zycia
przy pomocy technik narracyjnych, co miedzy innymi ma na celu umoz-
liwienie samozrozumienia podmiotu. Autor Czasu i opowiesci rozgranicza

11 Por. B.Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
D. Danek, Warszawa 1996, s. 21-56.
12 Tamze,s.52.
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jednakze zycie i opowies¢ o nim, piszac, iz o ile mozna stac sie narratorem
i bohaterem swojej historii, to nie mozna stac sie autorem wtasnego zycia.
W swoich rozwazaniach Ricoeur koncentruje sie na pozytywnym aspekcie
konstruowania tozsamosci narracyjnej, pomijajagc milczeniem taka poten-
cjalng sytuacje, w ktérej podmiot nabiera przekonania o wtasnej omnipo-
tengji i utozsamieniu zajmowanej przez siebie pozycji narratora z pozycja
autorskg, mogaca okazac sie dla podmiotu zgubna w skutkach™. Niewy-
kluczone, iz wspomniana juz hospitalizacja bohatera byta prostg konse-
kwencjg takiego utozsamienia.

W powiesci Szelburg-Zarembiny aspekt aktu opowiadania zostaje
wyraznie pominiety na rzecz aktu zmyslania; nie ma tu préb retrospek-
tywnego objecia przesztosci, jest zas mowa o stwarzaniu potencjalnych
konstruktéw przysztosci tudziez ,zaczarowania” terazniejszosci. Tym spo-
sobem zycie bohatera nie staje sie zyciem opowiedzianym, lecz konstru-
owanym przez wyobraznie':

- [...] Wiesz, mnie sie zdaje, ze ty nic nie piszesz.

— Nie pisze.

- | Ze nie malujesz.

- Nie maluje.

- nie grasz.

— | nie gram.

- A wiec miatem racje. Jeste$ z nich wszystkich najniebezpieczniejszy, ty... zmy-
$laczu zycia (7K, s. 37).

Nalezy zaznaczy¢, ze ,zmyslenia” te, czy tez moze ,fabularyzacje”, zy-
skuja bardzo konkretne realizacje dzieki ich symbolizacji - implikuje to
naturalnie obecnos$¢ pewnych technik narracyjnych, takich jak wprowa-
dzenie aspektu czasowego czy selekcja i scalanie wydarzen, lecz réwnie
istotnym komponentem owej ,narracji” jest aspekt wizualny, uwzglednia-

13 Por. P.Ricoeur, Zycie w poszukiwaniu opowiesci, ,Logos i Ethos” 1993, nr 2, s. 227-236.

14 ,W utworze tym koszmarne wizje na pograniczu snu i jawy sasiadujg z obrazami
utrzymanymi w podniostym, romantycznym stylu, emocjonalne wybuchy -z basnio-
wymi stylizacjami na prymityw. Spietrzenie nieprawdopodobnych sytuacji ma su-
gerowag, ze ludzka wyobraznia jest bogatsza i bardziej wyrazista od realnego zycia”.
K. Kuliczkowska, W kregu basniowego realizmu - Ewa Szleburg-Zarembina, w: Prozaicy
dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki, red. B. Faron, Warszawa 1972, s. 663-689.



74 | Adrianna Alksnin

jacy gre barw, faktur, dzwiekéw, ktére na mocy skojarzen przeksztatca-
ja sie w coraz to nowe obrazy funkcjonujgce na prawach rzeczywistosci
obiektywnej. Dlatego tez akt tworzenia zycia, czy tez moze raczej sam
proces przezywania, jest w tym wypadku réwnoznaczny z dziatalnoscia
artystyczna. O ile jednak w poczatkowych partiach powiesci artykulacja
materiatu wyobrazonego przez bohatera nie jest w petni mozliwa i pro-
wadzi do uaktywnienia destrukcyjnych dla osobowosci mechanizméw
utrudniajacych komunikacje z konstruowang spotecznie rzeczywistoscia,
o tyle po opuszczeniu szpitala i podjeciu skromnej dziatalnosci tworczej
jego zycie fantazmatyczne zyskuje dla siebie ujscie pozwalajgce mu zado-
mowic¢ sie w $wiecie”. Mozna wiec uznad, iz bajka zostaje czesciowo po-
konana przez zycie, ktore jednak nie traci wiele ze swej cudownosci dzieki
uzyskanej przez bohatera mozliwosci transformowania wytworéw fantazji
w wytwory o charakterze artystycznym .

Ta, ktdrej nie byto Ewy Szelburg-Zarembiny jest jedng z wielu powiesci
dwudziestolecia podejmujacych problematyke tworczej mocy wyobrazni,
lecz jako jedna z nielicznych wskazuje na mozliwos¢ pozytywnego roz-
wigzania dla uwiktanego w jej wytwory podmiotu. Czynigc naczelnym
problemem zagadnienie fantazji, autorka ukazuje niebezpieczenstwo
utraty przez owtadnieta jej produktami jednostke kontaktu z rzeczywi-
stoscig spoteczng, ale jednoczesnie upatruje w fantazji zrodto twoérczosci
artystycznej oraz szerzej pojmowanej aktywnosci zyciowej. Recepta na
ontologiczng niemozliwos¢ realizacji scenariuszy podpowiadanych przez
fantazje okazuje sie sublimacja. Aby jednak obra¢ te droge, jednostka musi

15 ,Istotnie mozna powiedzie¢, ze artysta ma wyostrzone poczucie rzeczywistosci. Cze-
sto bywa neurotyczny i w wielu sprawach moze przejawia¢ catkowity brak obiekty-
wizmu, ale przynajmniej w dwéch sprawach ujawnia wyjatkowo silny realizm. Jedna
odnosi sie do jego wewnetrznej rzeczywistosci, a druga do tworzywa, ktérym sie
postuguje. [...] Wykazywat on [Proust — przyp. A.A.] Swiadomos$¢, jakiej nie ma neuro-
tyk, ktéry rozszczepia, wypiera, zaprzecza i odgrywa w dziataniu swoje fantazje. [...]
Neurotyk uzywa swojego tworzywa w sposéb magiczny; tak samo czyni zty artysta.
[...] Artysta wycofuje sie w Swiat fantazji, ale potrafi te fantazje komunikowac i dzieli¢
sie nimi”. H. Segal, Psychoanalityczne podejscie do estetyki, w: tejze, Teoria Melanie Klein
w praktyce klinicznej oraz Psychoza i twdérczos¢ artystyczna i inne eseje, przet. D. Golec,
G. Rutkowska, A. Czownicka, Gdansk 2006, s. 262-263.
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zdoby¢ sie na akceptacje wpisanego w swga kondycje poczucia niespetnie-
nia i podjecie wysitku pokochania ,utraty” lezacej u zrodet whasnej pod-
miotowosci. Rezygnujac z ,zycia wyobrazonego” i poswiecajac energie
innym celom, jednostka zyskuje przynajmniej czesciowe wyzwolenie od
patogennych fiksacji, co stwarza mozliwos¢ zasklepienia obecnej w niej
pustki'®. Zycie to moze nie do kohca spetnione, ale przynajmniej panuje
w nim spoko;.
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ABSTRAKT

Powies¢ Szelburg-Zarembiny wyraznie postuguje sie poetyka onirycz-
nej fantastyki, a niesamowito$¢ $wiata powiesciowego wynika z konse-
kwentnego prowadzenia narracji z perspektywy bohatera. Referat jest
prébga ukazania, w jaki sposéb wyobraZnia bohatera kreuje otaczajaca go
rzeczywistos¢, w nastepujacych kontekstach: narracja jako sen bohatera,
narracja jako psychotyczna halucynacja, narracja jako marzenia na jawie
bohatera. Staram sie réwniez wskaza¢ na pewne charakterystyczne dla
marzenia sennego czy psychozy mechanizmy, ktére znajdujg odzwiercie-
dlenie w jezykowej warstwie powiesci. W tym celu odwotuje sie do teorii
psychoanalitycznych Freuda, Lacana, Segal i Bettelheima.



